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MEKAN, MUZiK VE KiMLIK iLiSKiSi EKSENINDE CAMDIBI
MUZiSYEN KIRAATHANESI VE “AREFE CALGISI”
UYGULAMASI

Camdibi Musician Coffeehouse and the Practice of “Arefe Calgisi” on the Axis of
Place, Music and Identity Relationship

Hande DEVRIM KUCUKEBE*

oz

insanin cesitli sosyal aktiviteleri gerceklestirmek amaciyla kendi eliyle yarattigi,
cografi sinirlarla belirlenmis mekanlar, ylklendikleri sembolik 6zellikler araciligiyla
kaltarel kimligi yaratma, yeniden yaratma ya da donustiirme giicline sahiptirler.
Mekanin mizik aracihgr ile kilttrel kimligi insa etme/donistiirme giictnin
gorildugi/mekan-mizik-kimlik iliskisinin irdelenebilecegdi 6rnek olaylar ise kiresel,
yerel ve  bolgesel, kentsel, hatta sanal dizeyde mekanlarda
gerceklesebilmektedirler. Bu makalede mekan kavrami genis 6lcekte izmir kenti,
daha dar olcekte ise Camdibi semti ve ona bagl bir kent mekani olan Camdibi
Mizisyen Kiraathanesi ile sinirlandirilmistir. Makedonya gécmenleri, izmirde
yerlestikleri baslica semtlerden biri olan Camdibi’'nde evlerini ve mahallelerini insa
ederken yeni kosullar altinda klttrel kimliklerini de yeniden kurgulamislardir. Bu
yeni kimliksel yapi icerisinde miizik, onlari kozmopolit izmir kentindeki diger
kalturel gruplardan farkli kilan ve grup kimligini yaratan unsurlardan biri olmustur.
Camdibi Mizisyen Kiraathanesi ise “Camdibili olma” ve “mizik” anahtar
kelimelerinin “Makedonya gé¢meni olmak” ile es deger oldugu bu anlam diinyasi
icerisinde var edilmis ve gd¢cmen miizisyenlerin Ramazan bayramini karsilamak
lzere dizenledikleri “Arefe Calgisi” uygulamasinin dogusuna vesile olmustur.
Makale, s6z konusu mekanin ve uygulamanin go¢cmen kimligi ve mizisyen
kimliginin olusum/déntisiim siirecindeki rollini ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Camdibi, kilttrel kimlik, Makedonya gdécmenleri, mekan,
muzisyen kimligi.

ABSTRACT
The places defined by geographical limits and created by human beings in order to
perform various social activities possess the power to create, recreate or transform
cultural identity via the symbolic qualities attributed to them. The cases where
place’s power to create/transform the cultural identity via music, also where place-
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music-identity relationship can be examined may take place on global, local,
regional, urban or even virtual levels. In this article the concept of place is limited
down to the city of izmir on broad scale, to the neighborhood of Camdibi and
Camdibi Mizisyen Kiraathanesi (Musician Coffeehouse) an “urban space” attached
to the neighborhood on a narrower one. While building their houses and streets in
Camdibi which is one of the main neighborhoods they settled in izmir, the
migrants coming from Macedonia rebuilt their cultural identities under the new
circumstances as well. Music became one of the elements that differentiated them
from the other cultural groups in cosmopolitan city of izmir create the sense of
group identity. Camdibi Muzisyen Kiraathanesi was created in such a semantic
world where the keywords “being of Camdibi” and “music” equaled to “being a
Macedonia migrant” and it gave rise to the birth of “Arefe Calgisi”, a practice
performed by the migrant musicians to welcome the Ramadan feast. The article
examines the role of the afore-mentioned place and practice in the
creation/transformation process of migrant/musician identity.

Keywords: Camdibi, cultural identity, Macedonia migrants, musician identity,
place.

GIRIS

izmirde Makedonya gécmenleri denildiginde akla ilk gelen semtlerden olan
Camdibi'nin Burak Reis Caddesi’'ne ¢ikan 5143 numaral sokaga Ramazan Bayrami
arifesinde, glinesin ¢ekilmeye basladigi aksam Uzeri saatlerinde ugrarsaniz, kimi daire
seklinde dizilmis tahta sandalyelere oturmus, kimi de ayaktaki coskulu kalabaligin
arasina karismis saksafondan tubaya bakir Gfleme calgilarini, klarnetlerini ya da
trampet ve davullarini calarak gelecek olan bayrami karsilayan gé¢men miuzisyenleri
izleme firsati bulursunuz. Yaklasik otuz seneden beri (1980'lerden bu yana)
gerceklestirilen bu mizik uygulamasina ev sahipligi yapan mekan ise Camdibi
Miizisyen Kiraathanesidir. 1980 yilinda kendisi de gé¢cmen bir miizisyen olan isa Altin
tarafindan giinliimuzdeki ismiyle isletiimeye baslamis olan kiraathane, yillar icerisinde
muzisyenlerin musterileri ile bulustugu, gelen islerin paylasildidi, dugtinlerde ¢almak
Uzere takimlarin olusturuldugu, gen¢ mizisyenlerin yetisme siireclerinde ustalar ile
calistiklarn bir mekan halini almistir. Kiraathane, orada herhangi bir pazar giini
gecirilecek bir kac saat icerisinde gozlenebilecek olan bu islevlerinin 6tesinde,
Makedonya gé¢men miizigine ve onun icrasina iliskin yazili olmayan kurallarin
dizenlendigi, otantiklik tutumlari aracihgiyla gé¢men olanlar ve digerleri arasindaki
farkhliklarin 6ne cikarilarak sinirlarin cizildigi, hem mizisyenler hem de mdizisyen
olmayan go¢men bireylerde kimlik ve aidiyet duygusunun olusumuna 6nemli
katkilari olan bir “Camdibi mekani” olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Bu makalede, insanin
cesitli sosyal aktiviteleri gerceklestirmek amaciyla kendi eliyle yarattigi, cografi
sinirlarla belirlenmis mekanlarin, yiiklendikleri sembolik 6zellikler araciligiyla kilturel
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kimligi yaratma, yeniden yaratma ya da donustirme glici Camdibi Muzisyen
Kiraathanesi ve ondan dogan geleneksel bir uygulama olan “Arefe Calgisi” 6rneginde
ele alinmaktadir.

Mekan, Miizik ve Kimlik iliskisi

Sosyoloji, antropoloji, felsefe ve kiltiirel calismalar alanlarinda 1960’ yillarda
bir psiko-sosyal analiz kategorisi olarak calisiimaya baslanan kimlik kavraminin
etnomuizikoji alaninda ilgi gérmeye baslamasi 1980’li yillari bulmustur (Rice 2007: 18).
“Bireyin kisjsel oldugu kadar grupsal ve kolektif acidan “nereli” oldugunu da
aciklayan, bir baska deyisle, kendiligimizi ve otekini tanima ve bunlar siirdiirme
bilincliligine gondermede bulunan (Calhoun’dan aktaran Aytac 2007: 218)" kavram,
yillar icerisinde farkli yaklagimlarla ele alinmistir. Ozellikle “6zcii” ve “yapilandirmaci”
seklinde iki kutupta yogunlasan kimlik teorileri eszamanli olarak etnomiizikologlar
tarafindan da benimsenmistir.

“Yapisal benzerlik” ana fikrinden yola cikarak bireylerin, topluluklarin ya da
mekanlarin sahip olduklari degismez birtakim 6zelliklerin bu kisiler ve mekanlar ile
Ozdeslesmis bir takim uygulamalar ya da kilturel bicemlerde ifade buldugu 6zci
yaklasimin esasini teskil etmektedir. Bu yaklasima getirilen en buyuk elestiri, kimligi
duragan bir yapi olarak gormesi ve onun sekillenmesinde etkili olan faktorleri ve
cesitli etkilesimleri gérmezden gelmesidir. Diger taraftan, yapilandirmaci yaklasima
gore herhangi bir zamanda mevcut kiiltirel kaynaklarla insa edilen kimliksel yapi
kalici ve degismez degil; rastlantisal, kirilgan, sabit olmayan ve her zaman degisen bir
niteliktedir (Rice 2007: 24). Etnomuizikoloji alaninda ise bu yaklasim, muzik ediminin
toplumsal kimliklerin insasinda ve dedisiminde nasil ve ne derecede rol aldigi ile
ilgilenmektedir. Firth’e gore kimlik, mizik araciligi ile insa edilmekte ve bu siireg
kaltirel degerlerin ifadesi aracihdiyla kolektif aidiyetin megsrulasmasina imkan
vermektedir (Firth 1996: 10).

Tipki kimlik calismalari gibi, mekan kavraminin sosyal bilimler alaninin konusu
icerisine alinmasinin da oldukca yeni oldugunu séyleyebiliriz. Baslarda mekan algisi,
mekanin yorumlanmasi gibi odaklari olan bu calismalar, ilerleyen yillarda mekan
aidiyeti ve mekanlarin toplumsal insasi lizerinde yodunlasmis, kiltiirel kimlik ve
mekan insasi/aidiyeti arasindaki karsilikh iliski sosyal ¢alismalarda énem kazanmaya
baslamistir™

Cografi sinirlarla belirlenmis somut bir yapi olmanin 6tesinde “nesneleri,
bireyleri ve c¢oklu anlamlari, kimlikleri ve uygulamalar kapsayan sosyal iliski
dizgelerini icerisinde barindiran bitin” olarak tanimlanan mekan tipki kimlik kavrami
gibi 6zsellesmis ve sabit degil, devamli olusum icerisinde olan ve kendini yenileyen
bir yapi olarak kabul edilmektedir (Hudson 2001: B6lim 8).

! Ayrintili bilgi icin bakiniz: Sancar, Filiz. “City, Music and Place Attachement: Beloved Istanbul. Journal of
Urban Design, Vol. 8, No. 3, 269-291, October 2003.
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Mekan, mizik ve kimlik kavramlarini iliski icerisinde ele alan, 90'li yillarda
yayimlanan 6ncii ¢alismalar ile olusmaya baslayan literatlir* genel olarak bakildiginda
kimlik kavrami icin gecerli olan yapilandirmaci gorisiin calismalara hakim oldugu
anlasiimaktadir. Etnomuzikoloji alaninda 1960'larin 6zcii yaklasiminin terk edilerek
“toplum icinde muzigin yerini arastirmak” yerine “toplumun mizigin icerisinde var
olan bir yapi olarak da algilanabileceg@i” (Stokes 1994: 2) fikrinin agir basmasi ile,
mizik ve dansin bir mekani ve onunla 6zdeslesen kimlikleri basitce yansittigi fikri terk
edilerek, muzigin s6z konusu mekanin/kimliklerin olusumu ve doénlisimu icin
baglamlar olusturma giiciine sahip oldugu dusiincesi gelismeye baslamistir. Bu
noktada, mizik dnceden yapilandirilmis bir toplumsal mekandaki herhangi bir
isaretleyici olmanin 6tesinde, mekani dondstiirecek araglar sunan bir olgu olarak
dusunulmektedir (Stokes 1994: 4).

Sosyal toplantilar, ritteller ve kutlamalar icin bir baglam gorevi géren mizigin
mekani yaratan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmasinin yani sira, mizik araciligi ile
yaratilan mekanlarin ve ondan dogan uygulamalarin da kimligin insasinda belirleyici
rolii oldugu dustnilmektedir. Bu durumda, kiltirel kimlik s6z konusu oldugunda
mekan ve muzik kavramlari arasinda karsilikh bir yaratma iliskisi oldugunu séylemek
mimkindur.

Bu makalede konu edilen ve izmirde yasayan Makedonya gdcmenleri
tarafindan kurulan Camdibi Miizisyen Kiraathanesi de miizik baglaminda yaratilan bir
mekan olmakla birlikte, mekanin kendisi ve orada gerceklesen “Arefe Calgisi” ya da
“Bayram Karsilamasi” isimleri ile adlandirnlan mizik olayr da Makedonya
gocmenlerinin - gerek bireysel gerek kolektif kimliklerinin insasinda ve
surdirilmesinde belirleyici rol oynamaktadir. Diger bir deyisle “mekan hem
yaratilmakta, hem de yaratmaktadir (Leyshon 1995: 425).”

Camdibi: Bir Gogmen Semtinin Kozmopolit izmir'de Ortaya Cikma Siireci

Mekanin muzik araciligi ile kilturel kimligi insa etme/doénistirme giiciinin
gorildigi/mekan-muzik-kimlik iliskisinin irdelenebilecegdi 6rnek olaylar kiresel, yerel
ve bolgesel, kentsel, hatta sanal (Bennet, Frith, Stokes) diizeyde mekanlarda cereyan
edebilmektedirler. Bu makaleye konu olan ve izmirin bir gé¢gmen yerlesimi olarak
one ¢ikan Camdibi semtinde bulunan Mizisyen Kiraathanesi ise genis dlgekte kent,
daha dar 6lcekte ise mahalle/semt ve kent mekani® kavramlari ile iligskilendirilerek ele
alinmaktadir.

2 Mekan, miizik, kimlik iliskisi ile ilgili 6ncii calismalardan bazilari su sekildedir: Stokes, Martin, editor (1994).
Ethnicity, identity and music: the musical construction of place. Oxford: Berg, Leyshon, A., Matless, D. and
Revill, G., editors (1995) “The place of music”. Transactions of the Institute of British Geographers. NS 20, pp.
423-86, Leyshon, A., Matless, D. and Revill, G., editors (1998) The place of music. New York: Guilford,
Connell, J. and Gibson, C. (2002). Soundtracks: popular music, identity and place. London: Routledge.

3 Kent mekani tabiri makalede, Aytac¢’in kullandigi sekliyle, “kentin kiiltirel yiizeyini yansitan mekanlar,
ornegin, restoranlar, sinemalar, tiyatrolar, mize ve sergi salonlari, kitliphaneler, oteller, alisyeris,
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Kentler, sosyal/kiiltiirel dogalar itibariyle farkhlik ve heterojenlik algilar
yuksek topluluklar barindirdiklarindan, kimlik ve farkhlik algilarinin keskinlesmesine
yol acarlar (Castels'den Aktaran Ayta¢ 2007: 219). Bu baglamda kentler, cogunlukla
sinif, statl ve kimlik atfetme gibi degisik misyonlariyla 6ne cikarlar. Karmasik ve
heterojen yapida olduklarindan coklu kiltir ve kimlik Gretme potansiyeli tasirlar,
kent ve kentlilik de biyik 6lclide s6z konusu kozmopolitlikten ileri gelen farkli
kalturelliklerle karakterize olur (Aytac 2007: 218). Kent, ayni zamanda, birden ¢ok
mizikal toplulugu barindirmasi nedeniyle, kiiresellesme ve yerellesme sirecinin
miizikal olarak gerceklestigi bir sahnedir (Leyshon vd. 1995).

izmir kenti ise yaklasik 9000 yillik gecmisi ile Hellen, Roma, Bizans ve Osmanli
gibi pek cok uygarhiga ev sahipligi yapmis, ylzyllar icerisinde Ortodoks Rumlar,
Levantenler, Ermeniler, Yahudiler ve Tirkler'den olusan cok-kdltiirli yapisi ile 6ne
ctkmaktadir (izto.org, 25.10.2017).

Makedonya gd¢menlerinin bu yapiya dahil olmalar ise 19. ylizyillda yasanan
siyasal ve sosyal degisimler sonucunda Osmanl’nin Balkanlar'dan cekilmesi ile
baslayan Turk topluluklarinin Makedonya topraklarindan Osmanli ve Turkiye
hakimiyetindeki bélgelere kitlesel ve bireysel gocleri ile gerceklesmistir. ilk kitlesel
gé¢ hareketi 1877-78 Osmanli-Rus savasi ile baslamstir. ikinci kitlesel gé¢ 1912-13
Balkan Savaslari sirasinda yasanmistir. 1923'den 1951’e kadar birey ve aile diizeyinde
devam eden gogler 1952-67 doneminde kitlesel diizeyde yasanmis, son olarak da
1968'den 1996'ya kadar yine fert ve aile diizeyinde devam etmistir (Cavusoglu 2007:
123).

1952 yilinda Yugoslavya ile Turkiye Cumhuriyeti arasinda imzalanan Serbest
GO¢ Antlasmasi 52-67 yillari arasinda Tirkiye'ye 175.392 Misliman’'in go¢ etmesi ile
sonuclanmistir. Her iki tarafin da maddi destek saglamadigi bu go¢ dalgasi medyada
yeteri kadar yer almadigi gibi, halk nazarinda da diger Balkan gdclerine kiyasla 6ne
¢ikamadigi icin “Sessiz GO¢” olarak adlandiriimistir (Aganoglu 2001: 328). Bu
durumda, kendi sosyal ve kiltiirel aglarini sermayelestirerek yeni ve farkli
sosyal/politik alanlara dahil olmak lzere stratejik kararlar vermede kendi basina kalan
gocmenler (Brickell-Datta 2011: 13) yeni yerlestikleri kentlerde varliklarini yeni bir
kilturel yapilanma ile devam ettirmislerdir.

Gegmiste go¢ etmis akrabalarinin  garantorliiginde Turkiye'ye gelen
goécmenler, genellikle Anadolu'nun bati bélgelerindeki illeri, dzellikle izmir'i tercih
etmislerdir. izmirde Cigli/Yenimahalle, Karsiyaka/Demirkdprii, Nergis, Semikler,
Glltepe ve Altindag gibi ilcelerde ikamet eden Makedonya gé¢menlerinin en yogun
olarak yasadigi semtlerden birisi de Camdibidir.

merkezleri, kafeler, kiraathaneler, birahaneler, eglence yerleri, parklar, oteller, pastaneler, tema parklari
vs. gibi kentin gundelik yasam kiltirt Uzerinde s6z sahibi olan, kamusal temsiliyeti iceren
mekanlar(Aytag¢ 2007; 200)" anlamiyla kullanilmaktadir.
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Cografi olarak icinde camisi, ilkokulu, cesmesi, hamami, bakkali, kahvehanesi,
oyun sahalan (parklari) olan, bir kentin veya kasabanin en kiiclk fiziksel parcasini;
sosyal olarak ise aralarinda 6rgiitsel iliskiler bulunan bir toplulugun yasadigi yeri ifade
eden mahalle/semt, toplumsal kimligin olusum ve gésterge alanlarindandir. insanlar
yasadiklari mahallenin kiltiiriinG i¢sellestirerek bireysel kimlik kazanabilirler. Bununla
birlikte, yeni bir mahallenin/semtin insasi tipki gé¢men topluluklarinda oldugu gibi
ayni zamanda kolektif kimligin insasina da aracilik etmektedir. Kendi icerisinde
heterojen 6zellikler gosterseler de disaridan bakildiginda homojen bir yapi olarak
algilanan mahalleler, yabancilasmaya ve yabancilara kapal, koruyucu bir 6ze
sahiptirler. Bireylerin ait olduklar mahalle/semt araciligi ile kazandiklar kimlikler ise
kentsel yasamda ayirt edici 6zellik tasimaktadir (Sahin-Isik 2011: 223).

izmir'in yeni yerlesim alani olarak biiyiik miiteahhitlik firmalarinca cok talep
goren Bayrakli, Halkapinar ve Yesilova semtleri ile cevrelenmis ve bu akimdan yavas
yavas nasibini almaya baslayan Camdibi semtini dolastiginizda ise, gé¢gmen ailelerin
gocun ilk yillarindaki kisitl imkanlari ile insa ettikleri evlerin yani sira, geldikleri
bolgelerin adlari ile anilan camileri* ve gé¢men diiginlerinin yapildigi dar sokaklarin
acildigi caddelerde bulunan Macedon’s Biife, Rumeli Optik, Debre Kiraathanesi gibi
isletmeler ya da Balkan kosttimleri satan diikkanlar gibi mekanlar karsiniza ¢ikacaktir.
Burada, kent mekanlar araciligi ile insa edilen butiincll yapr gé¢menlerin yasamadigi
diger semtlerden farkli bir kiilttrel kimligi barindirmaktadir.

40 Yillik Bir Kent Mekani: Camdibi Miizisyen Kiraathanesi

Camdibi’'nin merkezinde, ibrahim Nalbant tarafindan acilan ve élimiine dek
isletilen ilk mizisyen kahvesinden (Isik 2003: 16) sonra agilan ve glnimuzde hala
aktif olan mekan 1928 istip, Makedonya dogumlu miizisyen isa Altin tarafindan
acilmistir. Akordeon calmayi Sirnik kdylndeki Roman miizisyenlerden 6grenen Altin,
Tirkiye'ye geldikten sonra giindiizleri baska bir iste calisip aksamlar digiinlerde
calan ¢cogu gécmen mizisyen gibi gecimini hem soforlikten hem de miizisyenlikten
saglamaktaydi. Altin, 1980 yilinda, Onceleri baska isimlerle, siradan bir mahalle
kiraathanesi olarak isletilen mekani “Muzisyen Kiraathanesi” adiyla calistirmaya
baslamistir. Kiraathane kisa sire icerisinde gé¢men mizisyenlerin toplandigi, bir
araya geldiklerinde miizik yaptiklarn bir mekan haline gelmistir.

4 Camdibi sakinlerinden Emin Giiler, mahallenin Yildinm Bayezid Camisi seklindeki resmi ismi yerine Uskiip
Camisi adini kullanmay tercih ettiklerini ifade etmistir.
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Fotograf 2: Miizisyen Kiraathanesi ic Mekan Duvarinda Asili Olan isa Altin Fotografi

Babasinin 6éliimiinden sonra kiraathaneyi devralan, kendisi gibi muzisyen olan
oglu Ali Altin ile yaptigim goriismede kiraathanenin adi ve kurulus sebebi ile ilgili
sordugum sorulara, “gé¢menler arasinda profesyonel olarak miizik yapan bireylerin
¢ogalmasi sebebiyle boyle bir mekana ihtiya¢ duyuldugu, kahvehanenin bu amacla
“mizisyen kiraathanesi” olarak isimlendirildigini” ifade etmistir. S6z konusu ifade
kiraathanenin gé¢cmen miizisyenler icin bir “mesleksel 6rglitlenme mekani (Yiikselsin
2009: 457)" olarak is gordiiglinii dogrular niteliktedir.
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Bu noktada kiraathaneyi istanbul'da 1554'te ilk kahvehanenin acilmasi ile
yeseren ve sanata, sosyal yasama, ekonomiye dnemli etkileri olan kahvehane kiiltiiri
icerisinde yer bulan esnaf kahvehanelerinin®bir uzantisi olarak degerlendirebilmek
mumkandr. Bir 6rnedi Roman topluluklarinda “calgici kahvehanesi” adlandirmasi ile
karsimiza ¢cikan mekanin varligi ise Roman topluluklarinda oldugu gibi Makedonya
gocmenleri arasinda da meslegi yiriten profesyonel mizisyenlerin ¢ok sayida
oldugunu gdstermektedir. Oyle ki Makedonya gécmenlerinde miizik, kimligin énemli
bir isaretleyicisi halindedir.

Kuresellesmenin tek tiplestirici ve aynilastirici etkilerine karsin birbirlerine
daha siki sarilan ve farkliliklarnini “Otekilere” gore konumlandiran diger kimlik
bicimlerinde oldugu gibi, Makedonya go¢men topluluklarda da bu farkliliklara verilen
vurgu, onem kazanmistir (Cerezcioglu 2010: 87). Basta dil, tinisal 6zellikler, calgilar ve
repertuar gibi belirleyici 6gelere sahip olan “Makedonya go¢cmen miizigi” de s6z
konusu gécmen toplulugunu, izmirde yasayan “yerli’lerden ayirt etmede éne cikan
bir unsur olarak gé¢menlerin hayatinda merkezi bir yerdedir.

Goc¢u izleyen ilk yillarda, dzel giinleri icin daha cok izmir'de yerlesik Roman
muzisyenlerden hizmet alan gé¢men toplulugu zaman icerisinde kendi muzisyen
sinifin olusturmaya baslamistir. Makedonya’da Roman miuzisyenler ile calisan
bireyler bir araya gelerek kendi gruplarini kurmuslardir. Calgija (ince-saz), Davul-
zurna ve Tapani (bando) seklinde adlandirilan Ui¢ grup altinda toplanan profesyonel
miizik uygulamalarindan ilk ikisi zaman icinde etkinligini kaybetmis (Isik 2003: 20-24)
klarnet, trompet, trombon, saksafon, trampet ve davuldan olusan geleneksel
Makedon calgi toplulugu tapaninin ise popiilerligi giderek artmis, hatta izmir miizik hayat
icerisinde gé¢gmen olmayan topluluklara da hizmet veren bir yapiya doniismustdr.

Birinci kusak gd¢men mizisyenlerin, yeni kosullara uyum sadlama
streclerinde sahip olduklan sosyal ve kiltiirel sermayeyi ekonomik sermayeye
donustirerekéikinci is olarak sectikleri dugiin miuzisyenligi, yillar icerisinde geng
kusaklar icin tam zamanli bir ugras halini almis, mizisyenlerin ve bu mizigi talep
edenlerin karsilikh artisi neticesinde ise hem izmir ve cevre illerle, hem de Makedonya
ile kurduklari baglantilar go¢gmen miiziginde genis bir profesyonel agin olusmasina
sebep olmustur. Gliniimizde sosyal medya hesaplari bu konuda 6ne ¢ikmis gibi
goriinse de Camdibi Mizisyen Kiraathanesi bu agin yonetiminde uzun yillar 6nemli
islevler tstlenmistir.

> Mahalle kahvehaneleri ile birlikte 16. yiuzyildan itibaren ortaya ¢ikmis olan esnaf kahvehaneleri
istanbul'un ticaret merkezi sayilacak yerlerde kurularak, sehrin ekonomik hayati icinde olusan tretime
dayal kultir geleneginin temsil mekanlarn haline gelmislerdir. Lonca siteminin esas alindigi
kahvehanelerde farkli meslek gruplarinin tyeleri bir araya toplamistir, bu durum musteriler arasinda da
ortak bir yon olusmasina sebep olmustur (Evren 1996: 50).

6 Pierre Bourdieu’'nun” ‘habitus’ ve ‘sermaye’ kavramlarinin yerel ve yerel 6tesi kavramlari cercevesinde
go¢men kimliginin insasi ile ilgili calismalarda kullanimina iliskin ayrintili bilgi icin bakiniz: Brickell,
Katherine. Ayona Datta (editors) (2011). Translocal Geographies: Spaces, Places, Connections. Surrey: Ashgate, p.11.
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Kiraathanenin duvarlarinda asili duran Camdibi Bandosu, Ekrem-Ersan Ikilisi
gibi cesitli gruplara ait fotograflar ve gdc¢menlerin yardimlasma ve dayanisma
gecelerinin afisleri mekanin adeta bir reklam ve iletisim panosu olarak kullanildigina

isaret etmektedir.
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Digininde go¢cmen miuziklerinin calinmasini isteyen bir aile, kiraathaneye
gelerek tercih ettigi mizisyen ya da grup Uyeleri ile bulusma imkanina sahiptir. Bu
bulusmada digindn icerigi, ailenin geldigi yoreye’ ve giincel begenilerine gore
repertuar, calgi tercihi gibi konular ve isin ekonomik boyutlari goristilmektedir.

Gelen isler icin paylasimlarin yapildigi, diiglinlerde calmak tzere takimlarin
olusturuldugu bir nevi menajerlik birosu gibi calisan kiraathane ayni zamanda gencg
muzisyenlerin yetisme sireglerinde ustalar ile calistiklan bir mekan olarak
kullanilmaktadir. Ornegin, kaynak kisilerimden Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari 6grencisi Baris Yazicier, saksafon calmaya kendisi gibi mizisyen olan
dedesi ile basladiktan sonra calgisini kiraathanede gé¢men mizigini 6grenmeye
hevesli genclere Ucretsiz olarak ders veren Kadir Ziya Cicek ve Oktay Nalbant ile
calisarak ilerlettigini ifade etmistir.

Kiraathane ayni zamanda Makedonya gdé¢men mizigine ve onun icrasina
iliskin yazih olmayan kurallarin dlzenlendigi, tini idealine iliskin begeni
hiyerarsilerinin olusturuldugu kisaca otantiklik tutumlarinin diizenlendigi bir mekan
gorevi goérmektedir. 1980'lerde klavyenin kullanimi ile birlikte tapanilere alternatif
olarak klavye, Ufleme calgi ve davuldan olusan orkestralarin da diiginlerde
kullanilmaya baslamasi ile orkestraya hangi Ufleme calginin dahil olacagi, hangi
muzisyenlerin birlikte daha uyumlu calisacagdi, repertuara hangi orolarin® eklenip
cikartilacag, icra stslemeleri ya da ezgi cesitlemelerinin nerede ve nasil yapilmasi
gerektigi gibi pek cok konu genis bir mizisyen aginin dahil oldugu kiraathane
cemaatinin zaman zaman fikir birligi ile karar verdigi, cogu zaman da hiyerarsik olarak
ustalardan ciraklara dogru dikey aktarimla sekillenen ve Makedonya goé¢meni
mizisyen kimligini belirleyen otantiklik tutumlari olarak 6ne c¢ikmaktadir. Altin,
goOrusme sirasinda kiraathane cemaatinin yazili olmayan kurallarina uymayan, yani
“olmasi gerektigi gibi” davranmayan mduzisyenlerin topluluktan dislanma, islere
caginlmama gibi sosyal yaptinmlarla karsilastigini acikca belirtmistir. Ayrica Altin‘in,
artik bu kurallan mesrulastirmak adina bir “Go¢men Mizisyenleri Dernegi” kurma
karari aldiklari mijdesini vermesi bu noktada dikkat cekicidir.

Camdibi Muzisyen Kiraathanesinin midavimleri arasinda elbette mizisyen
olmayan gécmen bireyler de bulunmaktadir. Ozellikle birinci ve ikinci kusak gé¢cmen
erkeklerin bos vakitlerini gecirdigi kiraathane onlar icin de gd¢men kimliginin
insasinda ve surdurilmesinde belirleyici konumdadir. Duzenli gerceklestirilen

7 Diglnlerde ¢alinan repertuarin bir kisminin mutlaka Makedonca olmasi, kimlik insasi bakimindan 6nemli
bir gostergedir. Repertuar icerisindeki Makedonca parcalarin agirhgr ise yorelere gore farkhlik
gostermektedir. Ornegin Delcova bélgesinden gelenlerin yogunlukta oldugu Camdibi semtinde
Makedonca parcalar Tirkce olanlara gore sayica fazla iken, Yorukler'in agirlikta oldugu Semikler'de
Turkge so6zli Rumeli tiirkileri daha ¢ok calinmaktadir.

8 Oro: Balkanlar'in timiinde yaygin sekilde oynanan; Makedonca’da oro, Sirp-Hirvat dilinde kolo,
Yunanca'da horos, Rumence’'de hora seklinde adlandirilan; danscilarin el ele tutusarak ya da kollarini
birbirlerinin omuzlarinin tizerinden gecirerek acik daire seklinde oynadiklari halk dansi (Rice 2000: 977).
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aktiviteler ve etkilesimlerin dogurdugu sosyal baglarin kimlik ve aidiyet duygularini
glclendirdigi ve bu baglarin en iyi mahalle/semt Olcedinde saglandigi
distnildiginde (Sancar 2003: 272), kiraathane de Camdibi semtinin gd¢men
kimligini temsil kabiliyeti yliksek mekanlarindan birisi olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Kiraathanede kendi aralarinda Makedonca®konusup, sakalasan gé¢menler;
tipki evlerinde oldugu gibi dil aracihgiyla bulunduklarn mekani gecjci bir “yuva”, gecjci
bir “Makedonya ortamina” dénistirmektedirler.

Yine kiraathanedeki televizyonda siklikla izlenen Tek Rumeli ve Rumeli TV
kanallari go¢menlerin  6zlemini duyduklari Makedonya'yi bir kumanda kadar
yakinlastirmakta, simgesel bir pratige déniisen Rumeli TV izlemek, gé¢gmen kimligini
strdiirmede 6nemli bir pekistire¢ halini almaktadir (Cerezcioglu 2010: 89-90).

Kiraathanenin duvarinda asih duran Tirk bayradi ve Atatiirk resminin ise
gocmen kimligi acisindan ayri simgesel anlamlarn vardir. Kendileri gibi “Balkanli”
olmasi sebebiyle Mustafa Kemal Atatiirk’e ayri bir sevgi duymalarinin yani sira, Tiirk
bayragi, Makedonya’'da yasadiklar zorluklar sirasinda onlara kucak agan ve “ana
vatan” olarak gordukleri Tirkiye Cumhuriyeti'ne bagliliklarini gésteren en 6nemli

simgelerdendir.
r 14y

Fotograf 6: Kiraathanenin On Cephesinde Asili Tiirk Bayrag

® Makedonya'dan géc ile birlikte tasinan bazi ézellikler yerlesilen yerin dinamikleri dogrultusunda yeniden
sekillenirken, kimi ozellikleri de “korunarak” ayni birakilimis ve grup kimligini glglendiren “farkh”
unsurlardan olmustur. Dil bu 6zelliklerin basinda gelmektedir. Anadili Makedonca olan birinci kusak
gbé¢cmenlerden bazilan bile izmire yerlestikten kisa siire sonra Tirkce 6grenmis olsalar da gé¢men
kimliginin 6nemli yapi taslarindan saydiklari Makedonca’yr konusmayi tercih etmislerdir. ikinci ve t¢iincii
kusak go¢menler ise anadil olarak Tirkce 6grenmis olsalar da Makedonca'yr ikinci bir dil olarak
ailelerinden ve derneklerin agtiklarn kurslardan 6grenmeye calismaktadirlar.
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Fotograf 7: Kahvehane Duvarinda Asili Duran Ekrem & Ersan Ikilisi'nin Hediyelik Saati,
Ahmet Pehlivan’in ilani ve Atatiirk Temali Takvimler

Osmanl déneminde “Ummet” ilkesine dayali olarak gerceklesen goglerin
aksine, Cumbhuriyet ile birlikte gocler “millet” ilkesine dayanmis ve Tirk soyundan
olma ya da Tirk kiltirine bagl olma olcitiu ile gerceklesmistir. Dolayisiyla,
Tarkiye'ye goc¢ etmek isteyen farkli Arnavut, Bosnak, Pomak, Torbes Citak, Rom
gruplardan “Turk” kiiltlrine bagl bulunduklarini ve “Turk” bilinci tasidiklarini ifade
eden go¢menler Turkiye Cumhuriyeti'nin birer parcasi haline gelmislerdir (Cavusoglu
2007: 123). Bayrak ise stinnet, kina gecesi, diiglin ve asker ugurlama gibi geleneksel
uygulamalarin hemen hepsinde bas kdsede bulunmaktadir.

Mekana Bagh Olarak Yaratilan Bir Kimlik inga/Siirdiirme Araci: “Arefe
Calgis1” Uygulamasi

Hem gd¢men mdizisyenler hem de miizisyen olmayan gd¢men bireylerin
kimlik ve aidiyet duygusunun insasinda kose taslarindan biri olan Camdibi Muzisyen
Kiraathanesi'nde Ramazan bayrami arifesinde gerceklestirilen geleneksel “Arefe
Calgisi” uygulamasi ise yukarnda ifade edilen kimlik ve aidiyet olusumuna dair
unsurlarin hemen hepsini blinyesinde barindiran, nemli bir simgesel pratiktir.

“Arefe calgisi”, 1980'li yillarda basta mekanin sahibi isa Altin olmak (izere
donemin 6nde gelen ikinci kusak muzisyenlerinden Aytun¢ Nevzat Matraci ve
arkadaslari tarafindan baglatilmistir. isa Altin da, Aytunc Matraci da gdc¢men
toplulugu arasinda saygqi ile anilan bireylerdir.
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Fotograf 8: Miizisyenler Kiraathanesi ic Mekan Duvarinda Asili Olan isa Altin'in Yer Aldigi
“Camdibi Havuzlu Restoran” Reklam Afisi

Fotograf 9: Kiraathane Miidavimlerinden Musa Cankurtaran ve Mustafa Kara, Aytun¢ Nevzat Matraci'nin
Fotografiile
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Baslangicta kuiciik bir icraci toplulugunun katilimi ile gerceklesen uygulamanin
sonuncusu, 24 Haziran 2017 tarihinde yaklasik yirmi kisilik bir kadro ile
gerceklestirilmistir. Kiraathanenin yan sokaginda daire seklinde iki sira halinde
oturmus muzisyenler ve onlarn etrafini saran Camdibi sakinlerinden olusmus
oldukca coskulu bir kalabaligin katildigi etkinlik yaklasik bir buguk saat stirmiis ve Tek
Rumeli TV tarafindan yayimlanmak tizere videoya ¢ekilmistir.

o | == -
- - ¢ —_—

Fotograf 10: Arefe Calgisi (24.06.2017)

icrayr gerceklestiren mizisyenlerin cogunlukla genc kusaktan olmasi dikkat
cekicidir. ikinci kusak usta gé¢men miizisyenler dinleyici olarak kalirken, calginin
sonuna dogru birinci kusak ustalardan klarnet icracisi Ahmet Pehlivan’in mizige
katilmasi ve Makedonca s6zll orolar sdylemesi herkeste biiyiik heyecan uyandirmis,
gerek ona eslik eden gen¢ miizisyenler, gerekse izleyiciler cosku sozleri ve alkislar ile
karsilik vermislerdir.

Muzisyen kimligi agisindan “Arefe Calgisi”"nin onemli islevleri oldugunu
sdylemek mimkiindir. Oncelikle, bu miizik olayina katiim, genclerin gécmen
miizisyen cemaatinin bir parcasi haline gelmeleri acisindan gerekli goéziikmektedir.
Bir butlnin parcasi olduklarini hissettikleri ise, hem davranislarina hem de
sOylemlerine yansimaktadir. Katihmcilarin cogu bayram telasini ve diger tim isi glict
birakip bu etkinlige mutlaka her sene katildiklarini belirtmistir. Muzisyenlerin
¢ogunun icra sirasinda ¢almaya ara verip cep telefonlarina video kaydi yapmasi ve
ardindan kiraathaneden yer bildirim yaparak videolari paylasmalari, hatta canl yayin
yapmalari dikkat cekicidir.
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Fotograf 12: Arefe Calgisi (24.06.2017)



108 Hande DEVRIM KUGUKEBE

Bu uygulama, yeni yetisen mizisyenlere hem ustalarin karsisinda kendilerini
kanitlamak, hem de islere cagirilmak, yani piyasaya dahil olmak icin yeterli olduklarini
gostermek icin bir icra alani sunmaktadir. icracilarin daha yetkin olanlar bir parcaya
baslamakta, digerleri ise teredditsiiz bir sekilde onu takip etmektedir. Hangi ¢alginin
ne zaman eslikte kalacagi, kimlerin ana ezgileri calacad ise igsellestirilmis bir
dogallikla belirlenmektedir. Dogaclamalar ise kimi zaman yetisme sirecinde olan
icracilara verilerek geldikleri seviyeyi gostermeleri beklenmektedir.

icra esnasinda calinan repertuarin ise 6zellikle gécmen kimligi adina anlamli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gériisme kisilerimden Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuari 6grencisi, klarnet icracisi Murat Matraci'ya “Arefe Calgisi"na
Ozel bir repertuar olup olmadigini sordugumda, Svadba Golema (Biyiik Dugiin) gibi
glinimiz duginlerinde mutlaka calinan popiiler parcalarin yani sira artik nadiren
calinan, Makedonca'da tesko oro denilen, “agir oro” anlamina gelen ve “eski orolar”
icin kullanilan bir repertuara isaret etmis, teSko orolarin mutlaka her sene calindigini,
bunun biraz da birinci kusak go¢men dinleyicileri mutlu etmek adina yapilan bir
uygulama oldugunu belirtmistir. Gercekten de tesko orolar calindigi sirada yasl
gocmen erkeklerin, yerinde duramayip agir agir oro oynadiklarini, ya da heyecanlarini
sozlerle ifade ettiklerini gérmek mimkindi. Yash go¢men bireyler icin bu muzik
olayinin belki de en can alici ani nostalji duygusunun doruklarda yasandigi, kisa bir
streligine de olsa onlar ¢ocukluklarinin gectigi, 6zlemini duyduklari “evlerine”,
“bahcelerine” kisaca “gencliklerine” goturen o andi. Bu noktada, Camdibi Muzisyen
Kiraathanesinin gé¢menin tecriibelerini olusturan bir fon olmanin 6tesinde, ona bagli
olarak gerceklesen “Arefe Calgisi” gibi muzik uygulamalarinin maddi ve sembolik
ozellikleriyle hafiza, nostalji ya da yeniden-hafiza ¢ipalari olarak is gérerek (Brickell ve
Datta:4-20) kimlik insasinda belirleyici rol oynadigini sdyleyebiliriz.

SONUC

Makalenin kavramsal cercevesini sekillendiren kimlik ve mekan kavramlarini
Ozsellesmis ve sabit degil, devamli olusum ve devinim icerisinde bir yapi olarak géren
yapilandirmaci yaklasim dogrultusunda mekan-miizik ve kimlik kavramlarinin
iliskisine bakildiginda bu {i¢ unsurun arasinda karsilikli bir yaratma iliskisi goze
carpmaktadir. Mekanin muzik araciligiyla kilttrel kimligi yaratma, yeniden yaratma
ya da donustiirme gici oldugu gibi, miizik araciligi ile yaratilan mekanlarin ve ondan
dogan uygulamalarin da kimligin insasinda belirleyici oldugu diistiniilmektedir.

S6z konusu kabuller ile yola ¢ikarak bu makalede, Makedonya gd¢menleri icin
izmir kentinde yerlestikleri ve bash basina gécmen miizigi ile 6zdeslesmis Camdibi
semtinde yer alan Mduzisyen Kiraathanesi ve orada gerceklesen “Arefe Calgisi”
uygulamasinin gé¢men kimligi ve mizisyen kimliginin olusum/donistimindeki roli
sorgulanmis ve cesitli sonuclara ulasiimistir.
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Kozmopolit izmir kentinde bir farkliik unsuru olarak, “Camdibili olma” ve
“mizik” anahtar kelimelerinin “Makedonya gé¢meni olmak” ile es deger oldugu bir
anlam diinyasi icerisinde kiraathaneye ve “Arefe Calgisi”na bakildiginda, mekanin ve
oradaki miizik uygulamalarinin, izmir'de yasayan Makedonya gé¢menlerinin kimlik
insasinda genel olarak Ustlendigi roliin yaninda, gé¢men miuzisyenler icin Ozel
kimliksel referans noktalari barindirdigi gortilmektedir.

Gocmen olmayan mdzisyenler icin kiraathane; dil ve medya gibi unsurlarla
Makedonya ile olan baglar strdirme goérevi gérmekle birlikte, Turk bayragi ve
Ataturk resmi gibi Turkiye Cumhuriyeti’'nin degerlerine vurgu yapan dgelerle gog
sonrasi sectikleri kimligin bilesenlerine isaret etmekte, “Arefe Calgisi” ise hem
gocmen  bireylerde uyandirdidi  nostalji duygusu ile gd¢men  kimligini
kuvvetlendirirken, hem de tesko orolar gibi gé¢men miziginin/kiiltiriiniin belirleyici
unsurlarinin yeni nesillere aktarilarak korunmasinda 6nemli bir rol Gstlenmektedir.

GOocmen miuzisyenler icin ise kiraathane, henliz bir dernek catisi altinda
toplanmamis olan topluluk tiyelerinin dahil olduklari genis profesyonel agin yonetimi
noktasinda muzisyenlerin misterileri ile bulustugu, gelen islerin paylasildig,
diginlerde calmak Uzere takimlarin olusturuldugu bir alan olarak is gérmekle
birlikte; s6z konusu asamalarin muzisyen toplulugunun yazili olmayan kurallari
cercevesinde sekillendigi goriisme kisilerinin soylemleri tarafindan
dogrulanmaktadir. Bu dogrultuda goériismelerde; calgilama, repertuar ve tini ideali
gibi Makedonya gd¢men miuizigine/mizisyenligine iliskin otantiklik tutumlarinin
kiraathane  baglaminda  gerceklesen  uygulamalar araciigiyla  aktanldig
go6zlemlemistir. Benzer sekilde, kiraathanede gen¢ miizisyenler ve ustalar arasinda
gerceklesen derslerin de s6z konusu aktarimda islevsel oldugu distintlmektedir.

Tipki kiraathanede gerceklesen mizik baglamindaki sohbetler, is gorismeleri
ve dersler gibi “Arefe Calgisi” da Makedonya gé¢men miizisyenliginin kurallarinin bir
kez daha bilenler ve bilmeyenler icin ortaya serildigi, topluluk Gyelerinin izmir
kentinde mizik ile 6zdeslesmis bir grubun mensubu olarak grup icerisinde
benzerliklerinin tadini ¢ikartabildikleri, kent kiltiiri icerisinde ise farkhhklarini ortaya
koymak icin bicilmis kaftan olarak gordiikleri bir mizik olayr olarak varligini
strdirmektedir.
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