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Istanbul Lute (Politiko Laouto) and its Influences on the Oud Style of
Yorgo Bacanos
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Tlrk mdaziginin uluslararasi sistemde yerini almasi ve metodolojik bir yapiya
kavusmasi adina yapilan analitik incelemeler, Tirk muziginin anlasilabilir olmasi
adina 6nem tagimaktadir. Son ylzyilda kaybolmaya cok yaklastigi distindlen
istanbul Lavtasi ile ilgili olan bu arastirma, calginin pek bilinmeyen tarihi ve ses
kayitlarinda az rastlanan icra tarzi ile ilgili ayrintilan icerdigi distnilmektedir.
Literattirde 6nemli bir yere sahip olan Yorgo Bacanos’un ud icrasindan yola cikilarak
anlasiimaya calisilan istanbul Lavtas icra tarzinin ayni zamanda halk miizigi icinde
bulunan baglama calim teknikleri ile olan yakin iliskisi “zeybek tezenesi” adi altinda
anilarak incelenmeye calisilmistir. Zeybek tezenesi konusu hem halk muzigi kokenli
kaynaklara hem de Cinugen Tanrikorur'un basilmamis ud metodunda bulunan
“Lavta Mizrabi” hususu ile birlikte verilmeye calisilmistir. Rum ve Turk Kilttrina bir
arada yasayan Bacanos Ailesinin gerek Osmanli donemi gerek ise Cumhuriyet
dénemi hakimiyeti icinde Istanbul’da yasadigi Ud - istanbul Lavtasi iliskisi ile icra
edilen mizigin icra sebepleri anlasiimaya calisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: icra tavr, istanbul Lavtasi, mizrap, Tanburi Cemil Bey, Yorgo
Bacanos.

ABSTRACT

The analytical reviews carried out for Turkish music to take its place in the
international system and to achieve a methodological structure are important for
Turkish music to be understandable. This research, which is related to Istanbul Lute,
which has been considered to be very close to disappearance in the last century, is
thought to contain details about the little-known history of the instrument and its
performance style, which is rarely encountered in sound recordings. The close
relationship of the performance style of Istanbul Lute, which was tried to be
understood based on the oud performance of Yorgo Bacanos who has an
important place in the literature, with baglama playing techniques that are
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included in Folk Music was mentioned under the name of "Zeybek Style", and it was
attempted to be examined. An attempt to mention the subject Zeybek Style
together with the Folk Music origin sources and "Lute Style" included in
unpublished oud method of Cinugen Tanrikorur was made. It was attempted to
understand the reasons of the music performed with the Oud - Istanbul Lute
relationship of the Bacanos Family living together with Greek and Turkish cultures
in Istanbul under the Ottoman and Republican dominance.

Keywords: Istanbul Lute, performing manner, pick, Tanburi Cemil, Yorgo Bacanos, Bey.

GiRIS

Hem cografya hem de icra tslubu olarak ¢cok yakin olan Tiirk - Rum Kiiltird ile
bir arada gelismis olan 19 - 20. ylizyil istanbul miizigi icin akla gelen pek cok énemli
besteci ve icrdal bulunmaktadir. istanbul'da yasamis Ermeni, Rum, Yahudi
toplumlarindan pek cok usta sanatgi yetismis ve giinimiize kadar ulasan eserler
birakmayi basarmiglardir. Gayri mislim sanatcilar arasinda virtiiézite seviyesi ile pek
¢ok glinimiiz 6grencisine de sesli metot olmus en 6nemli isimlerden biri (di Yorgo
Bacanos'tur. Yorgo Bacanos, gerek taksimleri, gerekse udda gelistirdigi teknik ve
miizikal yapisi sebebi ile cok defa analize edilmis bir miizik yapisina sahip oldugu
distnilmektedir. 1900 dogumlu olmasi sebebi Osmanli'nin son ddénemini ayni
zamanda genclik déneminde de Cumbhuriyet’in ilk yillarini yasamis olan Yorgo
Bacanos'un Tiirk mizigi icin bir milat kabul edilen Tanb(ri Cemil Bey ile ayni zamani
paylasmis olmasi da bu calisma icin dnemlidir. Bacanos, Lavtaci Lambo Efendi'nin iki
oglundan biri olmakla birlikte dnemli bir kemengeci olan Aleko Bacanos'un da
kardesidir. Aile icinden gelen miizikal yapi ile Rum kokeni birlestiginde kiiltlrlerin
birbirine etkilesiminin de kacinilmaz oldugu goézlemlenmekte ve dinlenilen ses
kayitlarinda anlasilabilmektedir.

istanbul  Lavtasi'min  ustalarin  elinde nasil  sekillendigi  konusunun
aydinlanabilmesi icin hem tarihsel hem de teknik analize ihtiya¢ duyulmaktadir.
Cesitli zamanlarda ve toplumlarda “lavta” adi ile pek ¢ok farkli yapida calgi
kullanilmistir. Bu calismada incelenmesi planlanan istanbul Lavtasi'nin dayandigs,
elde bulunan ilk kaynaklara bakildiginda sunlar soylenilebilir. Mizikolog Henry
George Farmer'in aktardigi bilgilere gore 19. ylzyilda Osmanli déneminde
kullanildigi belirtiimektedir (Farmer ¢ev. Gokgen, 1999: 58). Ayrica Ayhan Sar’'nin
“Turk Muzigi Calgilar” isimli calismasinda, 18. ylizyilin ikinci yarisinda Tirk muziginde
kullanilmaya baslandigindan s6z edilmektedir (Sari 2009: 34). Tamamen kendine
0zgu fiziki yapisiyla ve icra Gslubuyla Bati Anadolu’ya ait oldugu disiinilmektedir.
Gliniimiizde Tirkiye ve Yunanistan'daki miizik cevreleri tarafindan “istanbul Lavtasi”
adi ile de anilmaktadir. Diger kiltlrlerdeki isim benzerleri ile bir karnsikhk



istanbul Lavtasi ve Yorgo Bacanos’un Ud icrasindaki Lavta Etkileri 75

yasanmamasi ve gelecek kusaklara aktariminin saglikli olabilmesi adina bu arastirma
stirecinde ve sonucunda “istanbul Lavtasi” isminin uygunlugu hususunda karar kilma
gayreti benimsenmis ve bu ismin yayginlasip mesruiyet kazanmasi adina gerekli
calismalarin yapilmasi distinilmustar.

Murat Aydemir'in bu hususta gorisleri soyledir:

Pek cok kaynak istanbul Lavtasinin bir Istanbul sazi oldugunu zikreder. O
halde istanbul miizigine ayak uydurmasi icin gerekli degisikliklerin
yapilmis olmasi son derece mantiklidir. Adeta sap boyu ve perde sistemi
Tiirk miizigi makamlarini icra edebilmek icin uyarlanmistir. Tanburi Cemil
Bey’e kadar daha ¢cok Rum sazendelerin ragbet ettigi bu sazin istanbul'lu
oldugunu akordundan, perde sisteminden ve formundan da anliyoruz
(Aydemir 2017:32).

Halk arasindaki yayginligi ve bilinirligi arastirildiginda, 21. yiizyilda bu calginin
oldukca az kullanildigi gériilmektedir. Yapilan incelemelerde istanbul Lavtas
hakkinda pek az kaynaga rastlanmaktadir. istanbul Lavtasi &gretimi ise
konservatuarlar  blinyesinde  nadiren  gerceklesmektedir. Bunun  sebebi
konservatuvarlarin konuya itina gostermemesi degil, 6grencilerin bu calgiya yeterli
alaka gosteremeyip, lavtaya gore daha popiler olan ud ve tanbur calgilarina
yonelmeleridir. Diger sebepler distnuildigiinde ve arastinldiginda karsimiza pek ¢cok
baslik altinda eksik ve tavsiyeye muhtag¢ konular ¢ikmaktadir. Bu konuyu Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp asagidaki sekliyle ifade etmeye calisir."Gittikce udun revac bulmasi ve
lavtaya gbre daha kolay ¢alinmasi gibi nedenlerle, icrd teknigi, mizrabi ve (slibu
unutulup gitmistir. Bu giin yeniden canlandirma cabalarn dikkat cekiyor.” (Ozalp 1986: 58).

istanbul Lavtasinin iki sekilde icrd edilmisligi vardir. Neredeyse tim Tirk
mizigi calgilarinda oldugu gibi melodiyi aynen takip ederek, tek sesli ve yatay grafigi
devam ettirmek birinci sekli olabilecedi gibi diger bir icra sekli de akor seslerini
basmak sureti ile melodiye, ritim tutarak eslik etmektir. Bu ikinci tarz icra, istanbul
Lavta’sinin gelenekteki icrasini daha ¢ok yansitmaktadir. Bu durumda “akor”dan kasit,
tam anlamiyla Avrupa miizigi'nde oldugu gibi tonal ve armonik yapi ¢ercevesinde bir
akor duyumu degil, modal yapiya sahip seslerden olusmus bir sekilde ritme ve
yurlylise destek vermedir. Acik tellerin bu destegi, dem, pedal ses niteliginde
melodiye destek olarak tanimlanabilir.

Yukarida bahsi gecen melodilerin kurulmasi ve bu makamlara uyumlu
seslerden olusan bu pedal seslerin insa edilmesi, Gcu cift, biri ise tek olmak Uzere
toplam 4 tel ile mimkiin kiinmaya calisiimaktadir. Her bir cift tel ve en Ustteki bam
teli icin tam bir oktavlik tel boyu mesafesinde hareket alani bulunmaktadir. Bir
oktavlik sap boyu sebebi ile ud'a kiyasla pozisyon degisiminin bol oldugu bir icra ilk
basta akla gelen zorluklar arasindadir.
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2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, cok az sayida yazili ve sesli kayna sahip olan istanbul Lavtasi ve
icra Uslubu hakkinda bilgi toplanmasi ve gelecek nesillere aktarimi hususunda
standardizasyon ve netlik kazanilmasi amaclanmaktadir. Ayni zamanda dénemin
ustasi olarak tabir edilen Yorgo Bacanos'un mizigindeki etkilesimi de gun yiziine
¢ikartmak amaglanmaktadir.

3. Aragtirmanin Yontemi

istanbul Lavtasi ile ilgili yapilmis icralardan yola cikarak, ses kayitlarinin
dinlenmesi ve Tirk halk miziginde yorelere gore degisen ve 6zellikle baglama
icracilarinin sag el teknigi ile icra ettikleri tezene tavirlarinin karsilastirlmasi yolu ile
bir yontem belirlenmeye calisiimistir.

4, Arastirmanin Sinirhiliklan

Babasi da bir Lavtaci olan Yorgo Bacanos’un Nihavend Taksimi bu calismanin
analiz edilen eseridir. Bu analizler Tiirk halk miziginde baglama calgisi icin “Zeybek”
tezene tavrini iceren hususlar cercevesinde incelenmis ve icra Uslubu ifade edilmeye
cahsiimustir.

5. Veri Toplama Yontemleri

Arastirmada veriler; ses kayitlari, cesitli tarihi belgelerin incelenmesi, yazilmis
notalara ulasiimasi ve dinlenen ses kayitlarinin notaya alinmasi sonucunda eldeki
verilerin analiz ve kiyaslari ile elde edilmistir. Analizi yapilan Nihavend taksim, Kalan
Muzik tarafindan hazirlanan “Yorgo Bacanos 1900-1977” isimli CD’den elde edilmistir.

6. istanbul Lavtasi’'nin Tarihgesi

Bu calismanin hazirlik asamalarinda fark edilen 6nemli bir nokta da sudur ki;
Lavta, bu calismadaki adi ile istanbul Lavtasi hakkinda pek az kaynak bulunmaktadir.
Ayni sekilde ses kaydi olarak da arsivi cok az olan bu galginin tarihindeki olgular, icadi,
fiziki gelisimi, kullanildigi bolgeler ve icra edildigi ortamlar ile ilgili cok somut bilgiler
literatiirde oldukga sinirhdir. Nadir icra edilen calgilardan olmasi yani sira, Gzerinde
yapilan arastirma ve incelemeler icin de hakkinda bilgi sahibi olunamamis,
incelenememis konular arasinda da gosterilmesi dogru olacaktir.

“Lavta” kelimesinin kdkeni, Arapca’da “el-ud” dur. italyanca “liuto”, Almanca
“laute” Ispanyolca “laud”, Yunanca “laouto” ve en yaygin ismi ile ingilizce lute olarak
tabir edilir. “Dogu cografyasina gelindiginde, “lavta” isminin siklikla kullanildigi ve
calginin batiya gore fiziki ve icrai farkhiliklar gésterdigini gorilebilmektedir. Dogu ve
batida kullanilan icra farkli Gsluplarinda ve farkh yapilarda calgilarin Lavta adi ile
anildigi net olarak goriilebilmektedir” (Yiicel, 2016: 436).
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islam Ansiklopedisinde lavta ile ilgili olarak “bir Dogu sazi olan lavtanin
Magribiler aracih@ ile ispanya’ya, oradan XIV. yiizyllda Fransa'ya ve diger Avrupa
llkelerine gectigi kabul edilmektedir. Ayrica ingiliz Thomas Allom (8. 1872), italyan
Amadeo Preziosi (6. 1882) ve Giovanni Brindesi (XIX. ylzyil) gibi sanatcilarin istanbul
sehir hayatini yansitan resimlerinde lavtaci tasvirlerine de yer verilmistir “ (Karakaya
2003:113).

Sachs, lavta konusunda gorislerini soyle ifade etmektedir: “Lavta, Araplar
vasitastyla Avrupa'ya gecen udun burada ¢ ylizylldan fazla bir siire biyik ragbet
goren bir varyantidir. 15. yiizyillda perde bagi takilmis ve tel sayisi artinlmig, sonraki
zamanlarda da bircok cesitli tipi ortaya ¢cikmistir” (Sachs 1968: 254-559).

Mahmut Ragip Gazimihal, “Musiki S6zIGgu” isimli eserinde soyle belirtmistir:

“Endiiliis gibi Sarkli (ilkelerden ve muhtelif istikametlerden gelerek
Avrupa’ya yayillmistir. Doguda Ud'dan baska “Laguta” adi ile farklica bir
cesit kullanilmisti.” Yine ayni ¢alismada, ilk olarak Ispanyollar tarafindan
Fransa ve Bati cografyasina yayildigindan bahsedilse bile Macarlar'in ve
Leh’lerin bu ¢algiyi erken dénemde icrad ettiklerinden de bahsedilmektedir.”
(Gazimihal 1961: 147).

Yukarida Karakaya ve Sachs’in ifade ettigi lavtalar Avrupa lavtasi olan Barok,
Rénesans lavtalarina karsilik gelmektedir. Avrupa Lavtasi’'nin istanbul Lavta’sina
etkisini veya donlisimiini ifade etmeye calisan George Farmer, sunlari belirtmistir.
“19. Yiizyilda, belki italyan etkisi altinda, lauta diye bilinen kiiciik tipte bir ud girdi. Bu eski
tipteki ud simdi gliniimiiz Tirk orkestra musikisinin biitiinleyici bir parcasini
olusturuyorlar” (Farmer cev. Gokgen 1999: 58).

Haluk Yicel, istanbul Lavtas'nin Osmanli Ddénemine dair yaptig
arastirmasinda asagidaki sonuclara ulasmistir.

Lavtanin  Osmanl sarayinda sazendeler tarafindan icra edildigi

minyatiirlerin  olmasi, bu c¢alginin  Tirk miizigindeki ~ énemini

gostermektedir. “Ldvta, Osmanli sarayina 18.ylizyilda gelmis ve ragbet
gérmdisttir. Bir dénem udun yerini almis olsa da bilhassa 19.yiizyilda ud

fasil icinde eski 6nemini tekrar kazanmistir. Her iki ¢algi da sarayda Fasl-1

Cedid biinyesinde yer almistir. Lavta, sarayin miizik yasaminda 6zellikle

kemence ile birlikte kullaniimaya baslamistir (Yiicel 2016: 436).

Bu calginin kullanildigi zamanlar ve ortamlari arastirirken karsimiza ¢ikan
calismalardan biri de ismail Hakki Uzuncarsili'nin “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda
Masiki Hayati” isimli calismasidir. ifadesi séyledir:

O dbénemde 1. Abdiilhamid'in (1774 - 1789) kizi Esma Sultan’in Bogaz'daki

sarayinda cariyelere ders veren ¢algi ve oyun dgreticilerinin arasinda Lavta

Ogreten Tavsan (Rum) Ustadlar vardi. Ldvta bu yillarda sadece Tiirk

miizigi'ne girmemisti. Avrupa’da ¢ok yaygin olarak kullaniimaktayd..
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Avrupa’da toplumun her kademesinde itibar kazanmus, (inlii ressamlara
modellik etmisti. Ud’a benzeyeni, benzemeyeni, kisa saplisi, uzun saplisi
yapilmis olan bu enstruman, Dogu’dan Bati'ya girdigi gibi, tekrar Batr'ya
yénelmistir (Uzungarsih 1977: 110).

7. istanbul Lavtasi’nin Fiziki Ozellikleri

ilk olarak belirtilme ihtiyaci duyulan yéni ud ile karsilastinldiginda tekne
bolimindn daha kicik olmasidir. Sap kismi yine uda gore daha uzundur. Perdeli bir
calgidir. Perde sistemi tampere? olmayan ve su anda kullanilan haliyle, esit olmayan
araliklara bolinmis perdelerden olusmaktadir. Kapak olarak da tabir edilen ses
tablasinda bir adet delik mevcuttur. Ses tablasinin mukavemeti de arka kisminda
bulunan balkon olarak da adlandirilan ahsap yapidaki citalar vasitasi ile saglanir.

Mes'ud Cemil Bey, Masiki Mecmuasi'nin 1972 tarihli 276. Sayisinda yer alan
“Kaybolan Tirk Sazi Lavta” isimli makalesinde Lavtanin fiziki yapisindan soyle
bahseder.” Yalniz lavtanin Avrupa’nin her tarafinda degisik sekilleri vardir. Kimisi daha
uzun, kimisi daha uda yakin sekilde yuvarlakcadir. Buyuklik kiiciikliik ve akort tarzi da
degisir. Bizim Tiirk Lavtasi, uddan farkli olarak uzun ve zarif bir tekne tizerinde daha
uzun saphdir. Tanbur gibi perdeleri vardir.” (Cemil 1972: 4).

Dort adet teli bulunmaktadir. Bu tellerden (ci cift, en Ust teli de tek olarak
kullanilir. En alt tel, eski zamanlarda bagirsak olarak kullanildiysa da glinimiiz
teknolojisi ile plastik hammaddesi ile misina tel olarak kullanilir. Diger teller ipek
Uzerine glimis veya farkl metal materyallerin sarilmasi ile elde edilir.

Sapin tekne ile bulustugu nokta acik telden cikan sese tam bir oktav
mesafededir. Bu noktanin oktav olarak kullanilmasi ahengin artmasi ile dogru
orantilidir. Fakat 20 Yuzyil baslarinda imal edilen lavtalarin bazilarinda “sap dibi”
olarak da tabir edilen noktaya basildiginda oktav perdesinden bir dnceki perdeye
yani aclk tele gore 7. derece’ye (minér 7'li, oktavdan bir tanini / tam ses pest)
ulasilabilmektedir. Bahsi gecen bu 7. derecenin, bazi lavtalarda tiz oktavdan yarim ses
distk bazilarinda ise bir tam ses diisiik oldugu gézlemlenmistir.

8. istanbul Lavtasi icra 6zellikleri

19. yiizyilda ve 20 yiizyil baslarinda, istanbul Lavtasinin Tirk muzigi'nde
sikhkla kullanildigi bilinmektedir. Tercih edildigi mizik ortami ise Tirk muzigi
calgilarinin genel kullanimina kiyasla pek dar bir icra meclisidir. Bu meclisten
“kabasaz” takimi olarak da bahsedilir. Gelenekteki “ince saz” takiminin tanbur, ney ve
kemenceden olusan bir yapisi vardir. icra edilen eserler agir basli yapida ve niiansa
yonelik imkanlar saglayan eserlerdir. Pesrevler, saz semaileri, klasik formdaki biytk
usQllG sozli eserlerin yaninda neo klasik ve romantik donem miizik yazilan ince saz

2 Tampere: Fransizca, esit aralikli. (Ulug, S.151)
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repertuari olarak ele alinabilir. Kisacasi yiiksek sanat iddiasi tasiyan bu tiir eserler yine
yiksek sanat iddiasi tasiyan bu calgilar ile icra edilirdi.

Kabasaz bahsine geri donildigiinde, yukarida bahsi gecen icra tslabunun ve
repertuar yapisinin disinda bir olgu ile karsilasilmaktadir. Klasik ve agirbaslh
repertuara gore daha hareketli ve eglence mizigine yonelik bir repertuar ve icra
anlayisi goze carpmaktadir. Calginin yapisindaki akor basabilme 6zelligi de bu tir
miiziklere destek verebilmesini kolaylastirmaktadir. Fakat bu durum melodi
calabilmesini de engellememektedir. Soyle ki, icracinin tercihine gore yeri geldiginde
akor ile ritm tutmasi yeri geldiginde de melodiye de eslik edebilmesi istanbul Lavtasi
icracisin en 6nemli 6zelligidir.

Lavta ile akor duyurma yontemi, “akor” kelimesi ile es zamanli akla gelen
armoni kurallan distinilmeden gelismektedir. Geleneksel muzigin tinilarinin
kaybolmamasi adina akorun iginde bulunan Ugli ve beslilerin ne olup olmadig
kaygisi icraci icin onem arz etmemektedir. Karar perdesinin icraci icin rahat bir
pozisyonda bulunmasi lavta Gslubu geregi basilacak akor icin ilk etapta yeterlidir.

Ayni ozellik baglama calgisindaki tezene tavriyla da yakin aldka
gostermektedir. Ege ve Orta Anadolu basta olmak Uzere Anadolu'nun pek cok
yoresinde duyulabilen bu 6zellik baglamanin en (st ve orta telinin sabit olarak mizrap
ile temasi sonucunda duyulabilmektedir. Bu bir tiir cok sesliliktir. Fakat yukaridaki
paragrafta da bahsi gectigi gibi bu cok seslilik batiya yonelik bir tin1 olmayan farkli
kurallarla agiklanmasi mimkin olan bir ¢ok seslilik 6rnegidir. Mizrabin melodiyi
calmayan ve acik olan tellere carpma hadisesi olarak da ifade edilebilir. Dolayisiyla
Ucli ve begsli gibi diger seslerin kaygisini duymayan icraci, ayni zamanda sadece dem
seslerinden destek alarak melodiye de eslik edebilme imkani bulabilmektedir.

Eser icrasi sirasinda hem melodiyi calip hem de Ust tellere dokunabilmek fiilen
bazi teknik detaylari beraberinde getirmektedir. Bu detaylar sag el bileginin bilingli
kivrakhgi ile mimkin olmaktadir. Bu kivrakhdin rastgele bir tavirla gerceklesmesi
mimbkuin olsa da dogru bir Gslubu ifade etmis olmayacaktir. Dolayisiyla mizrap yoni
yani Ust ve alt vuruglarinin planli olarak yapildigi bir vurus teknigi gerekmektedir.

Halk miziginin her yorenin kendine has tinilarini ifade etmek icin kullanilan
tezene tavirlarinin istanbul Lavtasi icin de gecerliligi mimkiin olabilmektedir. Bu
konuya yardimci olarak hem Tirk klasik miziginde hem de Halk miziginde ortak
kullanilan pek cok eser, baglamadaki tezene tavrinin istanbul Lavtasina uyarlanmasi
sonucunda lavta ile Gslubun anlasilmasini saglayacagi disiinilmektedir. Ornek
verilecek olursa, halk mizigindeki zeybeklerin Lavta ile kaba saz takimin 6nemli bir
repertuar parcasi olarak icra edilmesi hususunda, tam tamina baglamadaki zeybek
tezenesinin lavtaya uyarlanmasiyla, 6zlinden hicbir tini eksiltmeden ifadesini
saglayacagi soylenebilir.
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Sekil 1: Siklikla Kullanilan Zeybek Tezeneleri (Kalender ve Keskin 2010: 256).

Yukaridaki sekilde ifade edilmeye calisilan tezene tavirlari, lavta icrasina
uygunlugunun kiyaslanmasi amaciyla verilmistir. “a” 6l¢listinde verilen tavir ise ayni
zamanda orta Anadolu ve Konya yoresinde de, mizrap yoni dahil hicbir degisiklige
ugramadan kullaniimaktadir.

Bu tezene tavirlarini istanbul Lavtasi Gizerinde tam anlami ile icra edebilmek,
baglama ile kiyaslandiginda icra kolaylhigi 6nceligi baglamadadir. Bu kolayligin en
onemli sebebi calgidaki akort sistemidir. Fakat 6zellikle belirtmek gerekirse teknik
zorluklarin Lavta lizerinde hallolmasi hususu metodik bir ¢alisma ile basarilabilir ve
pek cok tezene tavrinin icrasi istanbul Lavtasi ile miimkiin olabilir.

Bunlarin disinda daha basite indirgenmis ve istanbul Lavtasi mizrap vurusunu
rahatlikla ifade edebilecek farkli tartimlarda da tezene tavirlann da mevcuttur.
Asagidaki sekilde belirtilen yapilar icin 6zellikle belirtmek gerekir ki, “lavta mizrabi”
tabir edilen, vurus teknigini degil, sadece bu mizrabi vurabilmek icin gerekli olan
ritmik yapilyr anlatmaktadir. Lavta mizrabi konusunun tam anlami ile ifade
edilebilmesi icin, oncelikle dem ve pedal seslerin, Ulgclemelerin, mizrap cirpma
hareketinin ve mizrap vurus yonlerinin belirtiimesi gereklidir.
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Sekil 2: Istanbul Lavtas’'nda siklikla kullanilan ritmik yapilara drnekler.

Yukarida belirtilen tezene tavirlar ile ritmik yapilar kiyaslandiginda her iki
yapinin da birbiri ile benzerikler tasidigi gorulebilmektedir. Her iki sekildeki ritmik
yap! c¢esitleri hem halk miziginde hem de makamsal mizikte uyarlanip
uygulandiginda cikacak olan sonugclar biri birilerinin varyasyonu oldugunu hem
duyumsal hem de nota analizleri ile ortaya koymaktadir. Verilen ornekler, bu tir
ritmik yUrlytsin ve akorlar ile melodiye eslik etme yolunun sadece bir bolimini
teskil etmektedir. Uslubun gelismesi icin ayrica bir metodik yol izlenmesi ve icra
edilebilecek tiim ritmik yapilarin ortaya cikartilmasi gerekmektedir. Bu metodun
gelismesi bash basina bir arastirma alanidir.
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Cinucen Tanrikorur'un “lavta mizrabi” ve tempo tutma hustsunda séyledikleri,
1971 yilinda TRT'den “Metod Biiyiik Odiilii” alan halen basiimamis “Ud “Metodu”nda
yer almaktadir. $6yle ki;

Daima bir list - bir alt hesabina dayanan ve olduk¢a kolay kavranabilen bu
mizrap diizeni, ancak “licleme” ile bdzi “aksak Ol¢ii”lerin icrdsinda
bozulabilir...Hem parcanin giderine, hem de saz esligine canlilik
kazandiran bu tarz mizrap kullanilisina “Lavta Mizrabi” demek ddet
olmustur. Bu deyim de, eskiden ince saz ve kégekce takimlarinda, perdeli
olusu ve donuk sesi yliziinden, ancak melodiyi ¢alan kemenceye eslik
edebilen, lavta adli udbenzeri sazda kullanilabilen kalabalik mizraplardan
kalmugtir. Ozellikle kécekcelerin icrasinda aranilan bu mizrap tarzi, bu giin
icin sadece ud ve tanburda kullanilabilmektedir. Lavta mizrabinin
kullanilisinda, usaliin kendi icinde bazi simetrik parcaciklara béliinmesi ve
bunlarin yine kendi iclerinde bir diizenle periyodik olarak tekrarlanmasi
sonucu, bdzi vuruslar normal mizrap kullanilisina gére ters diiser. Ancak,
ters (alttan) mizrabin hemen arkasindan kuvvetli bir diiz (listten) mizrabin
gelmesiyle hem bu gbriiniisteki aksama ¢6ziilmiis, hem de ritm
zenginlesmis olur (Tanrikorur, Basiimamis Ud Metodu, 43).
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Sekil 3: Lavta Mizrabi.

Normal mizrap

Lavta mizrabi
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istanbul Lavtas’nin icrasi konusunda incelenmesi gereken diger bir husus ise
melodinin icra edilmesidir. istanbul Lavtasi, Tanb(ri Cemil Bey ve sonrasinda, melodi
icrasinda yol almis ve lavta mizrabi ile tempo tutma tarzina ek olarak yatay icrada da
kullanilmaya baglanmistir. Yani mizik icerisindeki gorevi dem ve pedal sesler ile
ritmik yuriylsiin yaninda, muzigin yatay hali olarak da nitelendirilebilecek olan tek
sesli melodiyi de icra etme yoluna girmistir.

Cemil Bey'in tanbdriligi s6z konusu oldugundan lavtaya kattigi melodik icra
Uslabu, kaginilmazdir.

Sap uzerinde bulunan perdelerin, icracity;, Oncelikle tanbur anlayisi ile
ilerlemesi hususunda etkiledigi soylenebilir. Bir oktav uzunluktaki sap Uzerinde
yapilan parmak hareketleri, gerek parmak numaralan, gerek ise pozisyon
degisimlerindeki  hallerin, tanbarilerin  kullandigi  sistemler ile Ortiistigu
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go6zlemlenebilmektedir. Mizrabin fiziki yapisi ve vurus teknigi agisindan tanburdan
ote ud ile olan yakinlidi ise sag el tekniginin tanburdan farkli bir hareket sistemine
dayandigini anlatmaktadir. Belirtmek gerekir ki tanbdrilerin pek ¢cogu alisik olduklari
lizere, istanbul Lavtasi’'ni tanbur mizrabi ile calmaktadirlar.

9. Yorgo Bacanos’un Ud icrasi ve istanbul Lavtasi iliskisi

Yukarida anlatilanlardan hareketle, ismi lavta icracilarinin arasinda olmayan
fakat pek ¢cok muzik insanina udicrasi ile 6nder olmus bir isim olan ve babasi da bir
lavtaci olan Yorgo Bacanos'un uslibunu tartismaya agmak ihtiyaci duyulmustur.

Lavta icracisi olmamasina ragmen miziginde Cemil Bey'i barindirdigi agikca
goézlemlenebilen bir icracidir. icrasinda lavta Gslibunu hissettiren ana 6geler acikca
gorilmese de, kurmus oldugu ciimleler bakimindan, Tanbari Cemil Bey'in lavta ile
kurdugu ciimlelere olan benzerlikleri dikkat cekmektedir. Bu konudaki en onemli
etkilerden basta geleninin, babasi Lavtaci Lambo Efendi oldugu hus(sudur. Cocuk
yasta, evde baslayan miizik ortami ve babasinin mizrabindan duydugu bu uslab,
onun udundan yansiyan lavta mizrabinin en 6nemli sebeplerindendir.

2006 yilinda Kalan Muzik firmasi tarafindan yayimlanan “Yorgo Bacanos 1900 —
1977" isimli calismanin icralar dinlendiginde, “Cemil Bey'in lavta icras’” bahsinde
gecen konularin neredeyse cok azinin uygulandigi goriilebilir. Fakat bu durum Yorgo
Bacanos’un lavtaya olan katkilarinin g6z ardi edilmesi icin yeterli sebep degildir.

Bu alblim calismasi dinlendiginde bazi hususlara rastlanmistir. Nihavend
taksimin 7. saniyesinde si bemol, re ve sol seslerini kullanarak, ritmik bir yapi ile
destekledigi miizik ciimleleri bulunmaktadir. Bu yapiya ek olarak re ve sol sesleri,
pedal ses olarak da duslinlldigiinde, lavta Usltbu ile Bacanos arasindaki iliski
kurulabilmektedir.
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Sekil 4: Kalan Muzik 2006 - Nihavend Taksim-Ritmik ve pedal seslerin icrasi (7. Saniye).

Yine ayni taksimde, Cemil Bey ve Kenan Savkl’nin siklikla kullandigi tremolo
teknigini tercih etmistir. Bu tremolo yapisi ayni nihavend taksimin 2.05. saniyesinde
bulunmaktadir.
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Sekil 5: Kalan Miizik 2006 - Nihavend Taksim-tremolo icrasi (2.11. Saniye).
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Yine ayni albim icerisinde yer alan, Bacanos'un hiiseyni taksimi
incelendiginde, asagidaki ornekte oldugu gibi, hiiseyni perdesi lizerindeki besli
icerisinde gezinen bu motif, sadece neva telinde icra edildigi yani lavtada oldugu
sekliyle tek tel Uizerinde yatay icra olarak gerceklestigi goze carpmaktadir.

Sekil 6: Tek tel tizerinde yapilan motif (0.13. Saniye).

Asagida ornek olarak verilen climlede Yorgo Bacanos’a ait olan, karakteristik
melodilerden birisi gdze carpmaktadir. Bu melodi icin tipik bir Yorgo Bacanos tavri da
denilebilir. Bu melodi lavta Gslibuna yakinhgi ile dikkat cekmekte olup Cemil Bey'in
kurdugu cliimlelere de benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir. Mutlu Torun’a gore bu
climle, “Bacanos’un yaptigi ilk taksimlerden olmasi sebebi ile lavta tGslGbunun etkileri
gorulebilmektedir” (Mutlu Torun ile 6zel goriisme, 24 Aralik 2014).
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Sekil 7: Lavta GslGbunda siklikla kullanilan ctimle (2.13. Saniye).

SONUC ve DEGERLENDIRME
Yorgo Bacanos'un Usllbu icin 6zet olarak sunlar sdylenebilir.

e Lavtayi, solo calgi olma yolunda ileri tastyan Cemil Bey'in icra uslubunu
udunda yansitabilmistir.

e Babasinin Lavta icracisi olmasi sebebi ile donemin etkilerinden faydalanmis
olmasi acikca gorilebilmektedir.

e iki sesi ayni anda bastigi 6lciiler dikkate alinirsa, Klasik Tirk miziginde
notada bulunmayan cok sesli icrayl duyurabildigi gorilmektedir. Ud, ayni anda g,
dort ve bes sesi ayni anda duyurabilen bir ¢algidir.

e Ozellikle inici ciimlelerde “carpma” yaparak inisi gerceklestirmistir.

e Climle baslangici ile climle sonu arasindaki iliski incelendiginde climlenin bir
baslangictaki ritmik yapisinin - mimkin oldugunca korunmaya calsildig
gorilebilmektedir.

e istanbul Lavtas icracilarina bakildiginda bu icracilarin pek cogunun ayni
zamanda besteci oldugu gorilmektedir. Kimi saz mizigi, kimisi de s6zli eserler
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konusunda literatire isimlerini yazdirmislardir. Bacanos da calgisindaki cogu zaman
yatay hareketle yaptigi melodik zenginligin karsihgini besteci olarak aldig
anlasilabilmektedir.

e Osmanl imparatorlugu sinirlan icerisinde ve giiniimiizde de Tirkiye
cografyasinda hatta Yunanistan, Orta Dogu ve Arap camiasinda pek ¢ok mizik
insaninin distincelerine ve calismalarina mihmandar olmus, tim bu bahsi gecen
cografyanin 6grencilerine giyabi de olsa 6gretmenlik yapmis bir isim mevcuttur ki o
da Tanbari Cemil Bey'dir. Bestecilik konusunda s6zli mizik ve saz mizigi olarak
ustalik derecesinde eserler vermistir. Yorgo Bacanos'un da pek cok icraci gibi Cemil
Bey'den etkilendidi yapilan analizlerde de acikca gorilebilmektedir.
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