DOI: 10.31722/konservatuvardergisi.483211 EJMD / 2018 (13), 29-48

AHMED ADNAN SAYGUN’UN DiZISEL YAKLASIMINA BiR ORNEK: YAYLI
KUARTET NO. 2, OP. 35!

An example of Ahmed Adnan Saygun’s serial approach: String Quartet No. 2, Op. 35

Ozge USTA"

0oz

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), besteciliginin erken dénemi olan Paris Schola Cantorum’da egitim aldig1
donemlerde, buradaki bilyiik bestecilerin ve okulun ulusalei egitim sisteminin etkisiyle miizigini halk miizigi
gelenegi temellerinde kurgulamayi hedeflemis, gelecegin gelenekle olusturulacagina inanmis; bunun yani sira
yenilik¢i yaklagimlardan, kendi miizikal ifadesini yipratmayacak sekilde yararlanmis ve bu dogrultuda eserler
bestelemistir. Eserlerini Tiirk halk miizigi degerleri ve geleneksel sanat miizigi makamlariyla usdllerinin yam
sira pentatonizm, modalite, serializm, kontrpuantal ve tonal unsurlarla kurgulamis, miizikal ifadeyi yansitacak ve
icerigi zenginlestirecek gegmis donem bestecilik tekniklerinden yararlanmaktan kaginmamustir. Bu makale ile
Saygun’un bestecilik anlayisi ve dizisel bakis acisinin, li¢ donemde incelenen yaraticiliginin ikinci déneminin
son eseri olarak kabul edilen, modern dili ile yenilikgi yapisi yoniinden 6nceki yapitlarindan ayrilan, 1958’de
tamamlanan Yayli Kuartet No. 2, Op. 35 eseri ve bu eserden verilen nota 6rnekleri ile agiklanmas1 amaglanmustir.
Makalede bestecinin, eserlerinde kullandigi halk miizigi ve geleneksel sanat miizigi unsurlar1 basta olmak {izere
tim miizikal malzemeden sadece dizisel olanlar yer almis; bu makalenin, 6zellikle geleneksel dizilerin Yayh
Kuartet No. 2°deki gibi modern bir anlayista nasil kullanilabilecegine dair bir 6rnek olusturmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Saygun Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Dizisel Yaklasim, Makamsal
Yaklasim, Modal Yaklasim

ABSTRACT

During the times he got training in Paris Schola Cantorum, an early period of is composition, Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) targeted to build his music on the foundation of folk music with the effect of the respectable
composers there and the nationalist education system of the school. He believed that the future would be formed
via tradition; in addition to this, he benefited from innovative approaches in a way that wouldn’t wear out his
musical expression and composed works accordingly. He built his works with the values of Turkish folk music
and traditional Turkish classical music magams and usi/s as well as with pentatonism, modality, serialism,
counterpoint and tonal elements and didn’t abstain from using the past period composing techniques which
would reflect the musical expression and enrich the content. With this article, it is aimed to describe the
composition approach and sequential perspective of Saygun via String Quartet No. 2, Op. 35, completed in 1958
which is distinguished from the previous works with respect to its modern language and innovative structure,
considered as the last work of the second period of his creativity studied in three periods. In the article; from all
musical materials especially folk music and traditional Turkish classical music elements he used in his works,
only the sequential ones are included and it is targeted to create a model on how to use especially traditional
sequences in a modern approach like in String Quartet No. 2, Op. 35.
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Extended Abstract

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), a great Turkish composer, musicologist and ethnomusicologist, is one of
the first Turkish composers of the 20" century, who believed that national musical values can be converted into
international music. He is one of the first Turkish composers who engraved the elements of Turkish music and
Turkish culture with the western music technique, synthesized the western and eastern cultures and went beyond
the borders. He composed all kinds of compositions in addition to four string quartet, in which a style is
observed where an anti-Romantic perspective turns into complex abstract statements from colorful natural

components.

During the times he got training in Paris Schola Cantorum, an early period of is composition, Saygun
targeted to build his music on the foundation of folk music with the effect of the respectable composers there and
the nationalist education system of the school. He believed that the future would be formed via tradition; in
addition to this, benefited from the innovative approaches such that his musical expression is not worn out and

composed works accordingly.

Ahmed Adnan Saygun, great composer of the Turkish Republic, believing that the future would be formed
via tradition, created a superior musical language by synthesizing Turkish folk music and traditional Turkish
classical music with the technical structure of western music. The creativity of Saygun depends on the values of
Turkish folk music and modal structure of traditional classical music. He formed the colors of his music by using
the magams of Turkish music, antique modes, tonal materials and pentatonism together. The composer thought
that pentatonism is in the nature of Turkish folk music, advocated that tetratonism is at the center of
modal/magam music. Depending on this, he argued that such music are needed to be described by tetrachordal
formations instead of pentachordal formations. He used counterpoint technique in his works skillfully and
obtained new modal sequences by using triphonic, quadrophonic and tetraphonic sequences together and
separately. It was observed that the modal sequences are used within thematic structures which will cover the
cores of the elements inside the magam or certain magam cores belonging to the magam, not entirely; that the

composer created a harmony from magam structures and modal tones within counterpoint writing.

With this article_ in which the data concerning Saygun’s composing approach, generalized in serial meaning,
is obtained through analysis, descriptive and explanatory research along with mostly historical method_ it is
targeted to exemplify the serial approach of the composer through score examples/composition sections on how
traditional serial materials can be used in a composition which can be described as “progressive”, especially the
traditional structuring used in his compositions, starting from String Quartet No. 2, Op. 35. The article also aims
at offering an insight to the composers and music theoreticians who adopt the idea that “future is born from

tradition” like Saygun.

String Quartet No. 2, Op. 35, in addition to being the most progressive one among the works of the composer,
creates a difference with the serial approach. In the work; karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkdr, kiirdilihicazkar,
evi¢, and rast magam scales, especially bestenigar, are used with or without transposition, along with all modal
scales but locrian, together with three major scales, chromatic scales, dodecaphonic scale and enneaphonic scale.
Furthermore dorian tetrachord is intensely present with karcigar pentachord, karcigar tetrachord, hiizzam
tetrachord, hiizzam pentachord, hicaz pentachord, hicaz tetrachord, hicaz trichord and hicazkar tetrachord. Also,

in addition to a new scale formed by combining the last sound of the second tetrachord with the first tetrachord,;
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the magam scales with two trichords and three tetrachords, magam scales with two tetrachord, magam scales
with two pentachord, the scale with two sextachords, the polytonal scale formed by overlapping two magams,
the sequential approaches structured by overlapping bitonal scale, polytonal scale, tonal scale and serial structure

and polymodal scales and different sequential tones are heard.

The composers who are interested in serial systems or looking for new tones may create their sequential
approach by starting from magam/modal scales or small parts they select from magam scales, like in this work.
They can either shape a sequential approach with different transpositions of the same magams/same modes and
determined sections of different magams/different modes or by overlapping all of these sequential materials.
They may make a new sequential sensation by inversely dealing with magam scales with or without
transposition. They may obtain authentic tones by vertically using the modes and magams, tonal and serial

structures at the same time.

String Quartet No. 2, Op. 35 may be accepted as a precious example with respect to creating a homogeneous
tone utilizing magam sequential structuring and antiqgue modes, serial system and western music technical

elements altogether and it may open a different tone door to the composers in sequential sense.
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Ingiliz The Times gazetesinin 15 Ocak 1991 tarihli baskisinda, “Sibelius Finlandiya, De Falla Ispanya ve
Bartok Macaristan i¢in ne ifade ediyorsa Tiirkiye i¢in onu ifade eden, Tiirkiye’nin biiyiik ve yash miizik adam1.”
(Araci, 2001, s. 19) ifadesi ile tanimlanan, Gramophone’da Gutman tarafindan “20. yiizyilin ilk Tiirk bestecisi”
olarak nitelendirilen (Gutman, b.t.), eserlerinde “ulusal miizik degerlerinin, uluslararasi miizige
doniistiirtilebilecegine” (Aydin, 2003, s. 123) inanan biiyiik Tiirk bestecisi, miizikolog ve etnomiizikolog Ahmed
Adnan Saygun, Tirk miizigi unsurlarini ve Tirk kiiltiirindi bati miizigi teknigi ile isleyen, bati ve dogu
kiiltiirlerini sentezleyip smirlar1 asan ilk Tiirk bestecilerinden (Sahin, 2016, s. 24) olup Romantizme karsit bir
bakis agisinin renkli dogal unsurlardan karmasik soyut sdylemlere doniistiigii bir bigim gézlenen (Gutman, b.t.).

dort tane yayli galgilar kuartetinin yaninda her tiirden eser bestelemistir.

Atatiirk’iin “Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki
olacaktir.” (Saygun, 1981, s. 48) ile hem Iran ve Arap miizikleriyle karistirilan Tiirk miiziginin gercek kimligi ile
kabul edilmesi hem de yeni Tiirk yapitlarinda ulusal kimligin olusturulmasi i¢in geleneksel miiziklerden yola
cikilmast gerektigi (Yikselsin, 2011, s. 248) disiincelerinden yola ¢ikan Saygun’un yaraticihigr Tiirk halk
miizigindeki degerler ile geleneksel sanat miiziginin makamsal yapisina dayanmaktadir. Miiziginin renklerini
Tiirk miizigi makamlar, antik modlar (Aydm, 2003, s. 123), tonal malzemeler ve pentatonizmi bir arada

kullanarak olusturmustur.

Besteci, pentatonizmin Tiirk halk miiziginin dogasinda oldugunu diisiinmiis, Giines-Dil Teorisi’ndeki “Tim
medeniyetler Tiirkler’den ve tiim diller Tiirkge’den gelir.” (Araci, 1999, s. 130) diistincesinden yola ¢ikarak
“Pentatonism Tiirk’iin musikideki damgasidir. Pentatonism nerede varsa (a) Orada oturanlar Tirk’tiirler. (b)
Tirkler eski caglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak yerlileri tesirleri altinda birakmiglardir” (Saygun, 1936, s.
6’dan aktaran Bartok, 2017, s. 15) seklinde s6ylemde bulunmasinin ardindan, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
pentatonizmden kaynaklandigini da (Saygun, 1936, s. 9’dan aktaran Yiikselsin, 2011, s. 252) dne siirmesine
ragmen takip eden siirecte, 1986 yilinda “...yazarin konuya tam egemen olmadigi ¢aglarda kaleme alinmistir...”

ifadesiyle pentatonizm goriisiinden vaz gegtigini ifade etmistir (Aydin, 2003, s. 124).

Tetratonizmin makamsal miiziklerin merkezinde oldugunu; buna dayanarak bu tiirden miiziklerin pentakordal
olusumlar yerine tetrakordal kuruluslarla agiklanmasi gerektigini savunan (Yiikselsin, 2011, s. 268) Saygun,
eserlerinde kontrpuan teknigini ustalikla kullanmus, {i¢ sesli, dort sesli ve bes sesli dizileri birlikte ve ayr1 ayri
kullanarak yeni modal diziler elde etmistir. Ozellikle Karcigar beslisi ile “Saygun motifi” olarak nitelendirilen
hiizzam dortliistinii (Araci, 2001, s. 163) siklikla tercih ettigi yapitlarinda makam dizilerinin genellikle biitiiniiyle
degil, makamin i¢indeki unsurlarin veya makama ait belirli makam ¢ekirdeklerini kapsayacak tematik kurgularin
icinde kullanildig1; bestecinin kontrpuan yazisi i¢inde makamsal yapilar ve modal tinilardan armoni olusturdugu
gozlemlenmektedir. Yore’nin doktora calismasinda degindigi, Saygun’un agiklamalarina gore besteci makami
renk ve arag¢ olarak tanimlamig; buna gére makamlarla ilgili olarak “...batinin tempere oniki ton sistemi i¢inde
serbest¢e kullanirim.” seklinde sdylemde bulunmustur (Yore, 2010, s. 61-66). Ayrica melodik ve armonik dili,
makam dizilerinden segtigi motif hiicreleri ile kurgulamistir. Bu diisiince, Saygun’un Paris’teki, ulusalc1 yapisi
ve egitim sistemi ile bilinen (Yiikselsin, 2011, s. 248) Schola Cantorum’da egitim aldig1 1928-1931 arasindaki
(Araci, 1999, s. i) erken donemine dayanmaktadir; dolayistyla Avrupa sanat miiziginin geleneksel deyis ve
formlar ile tanigmasi besteciyi kendi miizik kiiltiiriine yaklagtirmistir. Bu okulda ¢alistigi biiyiik bestecilerin

kendi kiiltiirlerini miiziklerine yansitmalar1, Saygun’u bu yonde etkileyen en 6nemli unsurlardan biri olmus, Tiirk
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miiziginin geleceginin halk miizik geleneginin temellerinde yattigina inanmis ve tereddiit etmeden bu yonde

ilerlemistir (Araci, 1999, s. 107-110).

Yontem ve Bulgular

Giris boliimiinde Saygun’un dizisel anlamda genellenebilecek bestecilik anlayisindan, daha ¢ok tarihsel
yontemin yaninda inceleme tiirii, tanimlayici ve agiklayici aragtirma yontemleriyle edinilen bulgularin sunuldugu
bu ¢alisma ile Yayli Kuartet No. 2, Op. 35’ten yola ¢ikarak bestecinin dizisel yaklagimini, eserlerinde kullandig
geleneksel yapilanmalar basta olmak tizere dizisel malzemelere ve “yenilik¢i” olarak tamimlanabilecek bir
yapitta geleneksel dizisel malzemelerin ne sekilde kullanilabilecegine yonelik nota ornekleri/eser kesitleriyle
orneklendirmek ve Saygun gibi “gelecegin gelenekten dogmasi”n1 hedefleyen bestecilere ve miizik insanlarma

bu anlamda 151k tutmak amac¢lanmaktadir.

Calismada kayna@ belirtilmemis olan nota 6rnekleri, eserin 1958’de New York Southern Music Publishing

Company, Inc.’den basilan orijinal partitiiriinden alinmistir.

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35 ve Dizisel Yaklasim

Yaraticilig1 i donemde incelenen Saygun’un Yayli Kuartet No. 2, Op. 35 eserinin, ikinci déneminin doruk
noktasi (Araci, 1999, s. 186) ve yeni dénemin habercisi (Araci, 2001, s. 161) olarak kabul edilmesinin yaninda
bu kuartet, bestecinin makamsal miizige yonelme siirecinin basindaki eserlerden biridir (Aydin, 2004, s. 51).
Seslendirildigi donemde elestirmenlerden Day Thorpe’un, eseri “kuvvetli, siiriikleyici ve orijinal” (Araci, 2001, s.
161) olarak nitelendirmesi, Bedii Sevin’in “...Adnan Saygun, kuartet edebiyatinda, hatta musiki tarihinde
saglam bir yer isgal edecek ilk eserini vermis.” (Araci, 1999, s. 169) seklindeki diisiinceleri, II. Kuartet’teki

devrimci ruhun gostergeleri olarak kabul edilebilir.

Washington’da, Bartok ve Stravinsky gibi bestecilere eserler yazdiran ve ilk kez bir Tiirk besteciden eser
bestelemesini talep eden Elizabeth Sprague Coolidge Vakfi’nin siparis ettigi eser, 10 Mart 1958’de tamamlanmus;
ilk seslendirilisini 28 Kasim 1958’de Washington’da Julliard Kuartet, Tiirkiye’de ilk seslendirilisini ise 14 Subat
1968°de Izmir’de Yiicelen Kuartet gerceklestirmistir.

Bestecinin en deneysel eseri sayilabilecek olan II. Kuartet, onceki eserlerinden, yapi, dil ve karakter
bakimindan ayrilir (Araci, 2001, s. 161-166). Yayli Kuartet No. 1, Op. 27 ve Kerem Operas1 gibi daha 6nceki
yillarda bestelenen eserlerdeki usuller, makam temelindeki melodik hatlar gibi tanimlanabilir geleneksel unsurlar
II. Kuartet’te, varliklar1 daha zor algilanan soyut bir isleyiste goriilir (Araci, 1999, s. 187-188). Buna 6rnek
olarak bestecinin, 6nceki eserlerindeki tonal merkezleri belirgin yazi dili yerine, gizlenmis bir fa diyez tonal
merkezi olan II. Kuartet’in, Sekil 1°de gosterilen ilk on dl¢iisiinde viyola soloda on iki sesi dolagan ve atonal bir
etki birakan (Araci, 2001, s. 162), ayni zamanda bestenigir makaminda olmasina ragmen ezgisel yapi

bakimindan bu makamin etkilerinin anlasilmasini giiglestiren (Kiitahyali, 2004, s. 101) solosu gdsterilebilir:
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Sekil 1. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 1-10

Saygun, on iki ton sistemini kimi eserlerinde ve bu eserin kimi pasajlarinin i¢cinde gizlenmis olarak zaman
zaman kullanmis olsa da on iki ton sistemine yakin bir besteci olmamis, bununla ilgili olarak Saydam ile yaptig1

sOyleside asagidaki diislinceleri beyan etmistir:

Bu sistem kokii toprakta olan bir sistem degildir. Bu, masa basinda diisiiniilerek bulunmus bir
sistemdir... 12 ton sistemini de denedim, gérdiim ki bana hitab eden bir sey degil bu yapyabanci bir

sey ve kokil olmayan bir sey bence, ruhlarda kokii olmayan bir sey... (Saydam, 1973).

Bu calismanin ¢ikis noktasi, her ne kadar gizlenmis gibi goriinse de eserin makamsal, modal, pentatonik,
atonal dizisel yapisini ortaya koymaktir. Saygun’un “temel dizi” (Karadeniz&Berki, 2016, s. 75) olarak
nitelendirdigi bestenigir makam dizisini, Yayl Kuartet No. 2, Op 35’te de temel dizi olarak tercih ettigi; dort
boliimden olusan eserin birinci bdliimiinde aktarimli ve aktarimsiz olarak bestenigar, karcigar, hiizzam, ikinci
boliimiinde hicaz, bestenigar, hiizzam, karcigar, ti¢lincii boliimiinde bestenigar, karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkér,
kiirdili hicazkar, evig ile dordiincii bolimiinde bestenigar, karcigar, hicaz, hiizzam, kiirdili hicazkar, rast ve evig
makam dizileri kullanildigi bulgusu gozlemlenmektedir. Ek’te eserde kullanilan makam dizileri aktarimsiz

olarak yer almaktadir.

Kullanilan makamsal dizilerin disinda eserin birinci boliimiinde ikinci tetrakordun son sesinin ilk tetrakordla

birlestigi yeni bir dizinin disinda iki trikordlu ve ii¢ tetrakordlu makamsal diziler gézlemlenmektedir.

Eserin ikinci bolimiinde iki trikordlu ve iki tetrakordlu makamsal diziler, iki makamin st tiste
bindirilmesiyle olusturulan polimakamsal dizi, doryen ve lidyen modal dizileri, kromatik dizi ve serbest

diyatonik dizi kullanimi goriilmekte; ikinci boliimiin dizisel boliim olarak adlandirilmasi uygun bulunmaktadir.

Ugiincii boliimde de dizisel anlays iist diizeyde olup makamsal kokenli yeni dizi arayislari yogun olarak
goriilmektedir: Bimakamsal yaklagim, iki pentakordlu makamsal dizi, polimakamsal dizi, on iki sesli seri, dokuz
sesli seri, li¢ farkli araliksal yapilanmada iki tetrakordlu makamsal {i¢ dizi, iki sekstakordlu dizi, iki trikordlu
dizinin diginda makamsal dizi ile serial yapinin st liste bindirilmesi ile kurgulanan dizisel yaklagimlar II.

Kuartet tiglincii bolimde kullanilmaktadir.

Kuartetin dordiincii boliimiinde modal diziler de agirlik kazanmakta, ionyen, doryen, frigyen, lidyen,
miksolidyen, eolyen modal dizilerinin yaninda, aktarimli rast makam dizisi olarak da diisiiniilebilecek olan mi
major ve fa major gibi tonal diziler ile lidyen modal dizisi ile pentatonik dizinin {ist iiste bindirilmesiyle olusmus
polimodal dizi, iki farkli araliksal yapilanmada iki trikordlu makamsal iki dizi, iki pentakordlu dizi, iki farkli

araliksal yapilanmada iki tetrakordlu makamsal iki dizi ve {i¢ tetrakordlu dizi kullanildig1 goriilmektedir.

Dizilerin biitiiniiyle kullanilmas:1 disinda eserin birinci boliimiinde karcigar beslisi, hiizzam dortliisii, doryen
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tetrakordu, ikinci boliimiinde hicaz beslisi, hicaz dortliisii, hiizzam dortliisti, karcigar beslisi, hicaz {iglist,
hicazkar dortliisii, hiizzam beslisi, iiclincii boliimiinde karcigar beslisi, hiizzam dortliisii, hiizzam beslisi ve

dordiincii bolimiinde hiizzam dortliisii, karcigar beslisi ile karcigar dortliisii kullanilmaktadir.

Asagida sunulan nota 6rneklerinde Ahmed Adnan Saygun’un Yayli Kuartet No. 2, Op. 35°te kullandigi

dizisel malzemelerden kimi 6zelliklerine gére se¢ilmis olanlar yer almaktadir:
Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, birinci béliim.

II. Yayh Kuartet Birinci Boliim’de, fa diyez bestenigar makam dizisi temel dizidir ve boliimde si bemol, la,
do diyez, re, mi, la diyez, re diyez aktarimli olarak da kullanilmaktadir. Boliimdeki diger makam dizilerinden

karcigar do aktarimli, hiizzam sol diyez aktarimli olarak boliimde birer yerde duyulmaktadir.

Birinci béliimde gdzlemlenen, Sekil 2.’de nota 6rnegi verilen ve y-1,5/y-1,52 araliksal olusumlu iki trikordlu

makamsal dizi, birinci kemanda yirmi ikinci 6l¢iiniin {igiincii ve dordiincii zamaninda yer almaktadir:

S -
Violin1 7S — .
;)V |

Sekil 2. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 22/3-4 (Giilbey, 2005, s. 34)

Birinci boliimdeki, Sekil 3.’te nota 6rnegi sunulan birinci kemandaki doryen tetrakordu elli yedinci 6l¢iide T-

y-T/T-y-T araliksal kuruluslu bir yapida duyurulmaktadir:
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Sekil 3. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 57 (Giilbey, 2005, s. 38)

Altmig altinct 6lgiide y-T-y/y-T-y araliklariyla olusturulmus inici hiizzam doértlillerinden, altmig yedinci
o6lgiide birinci keman ve ikinci kemanda yeni bir dizi olusturulmaktadir. Buna gore viyola serbest dizisel hattim
duyururken birinci keman ve ikinci kemanda seyreden dizi olusumu su sekilde agiklanabilir: Kemanlar altmig
altinct 6l¢iiniin {iglincli vurusundaki ilk onaltiliktan geriye, ikinci zamana dogru olan onaltiliklarla ¢ikict yondeki
notalar1 yineler ve altmis altinc1 6l¢ii ikinci zamandan itibaren bir oktav asagidan olmak iizere pasaji hiizzam

dortliileriyle tamamlar. Sekil 4.’te hiizzam dortliilerinden olusturulmus yeni dizisel yap1 goriilmektedir:

2 Cahigmada araliklar asagidaki kisaltmalarla tanimlanmaktadir:
y: Yarim ses aralig1

1,5: Bir tam, bir yarim ses aralig1

T: Tam ses aralig1
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Sekil 4. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 66-67 (Giilbey, 2005, s. 39)

Sekil 5.’te gosterilen birinci boliim yiiz otuz ikinci dl¢lide birinci kemanda la aktarimli karcigar beslisinin

ardindan fa aktarimli hiizzam dortliisii ve yiiz otuz li¢iincii 6l¢lide bunlarin ritmik ¢esitlemesi duyurulur.
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Sekil 5. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 132-133 (Giilbey, 2005, s. 49)

Birinci boliim yiiz kirk besinci 6l¢ii ilk iki vurusta y-y-y/ y-y-y/ y-y-y araliksal kuruluslu ¢ tetrakordlu ve
tiglincli vurusta y-1,5/y-1,5 araliksal kuruluslu iki trikordlu diziler, dordiincii vurusta, birinci vurustaki
tetrakorddaki yarim araliklarla {igiincli vurustaki trikorddaki 1,5 ses araliklari birlestirilmekte ve Sekil 6.’da

gosterilen y-y/1,5-1,5 aralikli yeni bir inici dizi olugmaktadir.
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Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Sekil 6. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 145

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci béliim.

Dizisel anlamda yeni bakis acilarmin yogun olarak gdézlemlendigi II. Yayl Kuartet ikinci Boliim’de, fa diyez
bestenigar makam dizisi aktarimsiz ve sol diyez, do diyez, mi, la diyez, bi bemol, re, fa, re diyez ve sol aktarimli
olarak kullanilmaktadir. Bolimdeki diger makam dizilerinden karcigar do ve sol diyez aktarimli, hicaz
aktarimsiz ve fa diyez, fa, mi, sol diyez, do, si bemol aktarimli, hiizzam do ve re aktariml, hicazkar ve kiirdili

hicazkar aktarimsiz olarak duyulmaktadir.

Ikinci béliim, onikinci 8lgiiniin sonunda inici olarak verilmis ve tersten okundugunda Sekil 7.’de birinci

kemanda sunulmakta olan la hicaz beslisi (la-si bemol-do diyez-re) dikkat ¢ekmektedir:
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Sekil 7. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Bélim, Olgii 12

Sekil 8.’de verilen, ikinci boliim otuz sekiz ile kirkiner olgiiler arasinda, inici olarak birinci kemanda

duyurulan karcigar beslisinin, tersten okundugunda sol diyeze aktarimli oldugu goriilmektedir:
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Sekil 8. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Boliim, Olgii 38-40 (Giilbey, 2005, s. 66)

Ikinci boliim kirk bir ve elli dokuzuncu 6lgiiler arasinda sirastyla re diyez aktarimli hicaz dortliisii, sol diyez,
si ve mi aktarimli hiizzam dortliisii, fa diyez aktarimli karcigar beslisi, si, re diyez, si ve re aktarimli hiizzam

dortliisii ve la aktarimli karcigar beslisi farkli enstriimanlarda duyulmaktadir.

Sekil 9.’da verilen altmiginci Olgiide, viyolonselde y-1,5/y-1,5 araliksal kuruluslu iki trikordlu dizinin

ardindan, diger enstriimanlarda kromatik yapilanmalar goriilmektedir:
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Sekil 9. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Olgii 60

Ikinci béliim altmis ii¢ ve altmis yedinci &lgiiler arasinda re doryen dizisi {izerine kurulan yapilanma gdze

carpmakta, Sekil 10.’da sunulmaktadir:
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Sekil 10. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Boliim, Olgii 63-67 (Giilbey, 2005, s. 70)
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Yetmis yedi ile yetmis sekizinci dlgtilerde, Sekil 11.’de gdsterilen ve viyolonselde duyulan dizisel yapida, la

ve re lizerine iki hicaz ti¢liisii, bir hiizzam dortliisii ve bir hicaz ii¢liisii bulunmaktadir:
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Sekil 11. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, kinci Boliim, Olgii 77-78 (Giilbey, 2005, s. 73)

Ikinci boliim yetmis dokuzuncu &lcii, Sekil 12.’de verilmis olup dzel bir dl¢iidiir. Birinci kemandaki serbest
kuruluslu tema, sol hicazkar makam dizisi 5.-6.-7.-1.-2.-3. derecelerinin ardindan do diyeze aktarimli hicazkar
dortliisti ile devam ederken viyolada sol aktarimli ¢ikici hiizzam beslisi (la bemol-si bemol-do bemol-re-mi

bemol) ile fa bemol aktarimli ¢ikict lidyen modal dizisi (fa bemol-sol bemol-la bemol-si bemol-do bemol)

duyulmaktadir (Giilbey, 2005, s. 73):

Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Sekil 12. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Boliim, Ol¢ii 79

Sekil 13.’te sunulan yiiz dokuzuncu 6l¢iide viyolonselde y-y-1,5/ y-y-1,5 araliksal kuruluslu iki tetrakordlu
dizi flajoleli olarak duyulmaktadir:
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Sekil 13. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Bsliim, Olgii 109
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Yiiz on iki ile yiiz yirmi birinci 6lgiiler arasindaki onaltilik iiclemelerde y-T-y araliksal kuruluslu hiizzam

dortliileri duyulmakta, 6rnek olarak yiiz on ikinci 6l¢ii Sekil 14.’te gosterilmektedir:
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Sekil 14. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Bolim, Olgii 112 (Giilbey, 2005, s. 79)

Ikinci boliimdeki polimakamsal yapilanmaya &rnek olarak yiiz otuz bes ile yiiz otuz sekizinci dlgiiler arasi
gosterilebilir. Buna gore viyoladaki do diyez aktarimli hiizzam dértliileri, viyolonselde duyulan sol diyez pedal
sesinin viyoladaki hiizzam dizisinin besinci derecesi olmakta, ikinci kemandaki si bemol sesi de birinci kemanda
yliz otuz bes ile yiiz kirk arasindaki hicaz makam dizisinin ikinci derecesi olmakta ve genel olarak bakildiginda
birinci ve ikinci kemanlarda hicaz ile viyola ve viyolonselde do diyez aktarimli hiizzam makam dizileri st iiste
duyulmaktadir (Giilbey, 2005, s. 83). Bu noktada Kiitahyali’nin belirttigi gibi “Sanat miizigimizin makam
dizilerinden segilen sesler dikey olarak kullanildigi zaman, ¢agdas miizik yepyeni tinilar kazanmaktadir. Saygun,
bu alandaki buluslarin biiyliik ustasidir.” (Kiitahyali, 2004, s. 101) ifadesi, Saygun’un polimakamsal
yapilanmalarla miiziginin tinisim1 giiglendirdigini kanitlamakla birlikte bu tiirden bir tiinin ne sekilde elde

edilebildigi, ikinci boliimiin Sekil 15.’te gosterilen yiiz otuz besinci dl¢iisiinde 6rneklenmektedir:
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Sekil 15. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Bolim, Olgii 135 (Giilbey, 2005, s. 83)

Ikinci béliimde yiiz otuz sekizinci 6lgiiden itibaren boliimiin sonuna dek farkli enstriimanlarda sirasiyla do
diyez ve sol aktarimli hiizzam dortliisii, re ve la bemol aktarimli karcigar beslisi, temel sesi olmayan la hicaz

beslisi ve son olarak da fa aktarimli karcigar beslisi duyulmaktadir.
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Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, iigiincii boliim.

Ucgiincii boliim eserde bimakamsal, polimakamsal, farkli araliksal yapilanmalarla kurulmus trikordal,
tetrakordal, pentakordal, sekstakordal dizilerin yaninda, eserin ilk on Olgiisiinde Sekil 1.’de sunulan viyola
solodaki, aslinda bestenigdr makaminda olmasina ragmen ezgisel ozellikleri bakimindan on iki ton dizisi gibi
tinlayan diziden yola ¢ikan yeni bir on iki ton serisi ile dokuz sesli seri kullanilan ve bunlarin yan sira makamsal
dizi ile serinin ist {iste bindirilmesi ve ayn1 anda tinlatilmas1 sonucunda yepyeni bir dizisel ve armonik tin1 igeren,

yazar tarafindan “dizisel boliim” olarak adlandirilan bolimdiir.

Ugiincii boliimde aktarimsiz ve fa, la, re diyez, si, do diyez, mi, la diyez, sol, re aktarimli bestenigar,
aktarimsiz ve si, do, mi, fa, re, do diyez aktarimh karcigar, aktarimsiz ve mi, sol bemol, do, do diyez, sol, re, re
diyez aktarimli hiizzam, aktarimsiz ve do, re, mi, fa aktarimli hicaz, do, re, la aktarimli evi¢, do aktarimli

hicazkar ile do diyez ve la aktarimli kiirdili hicazkar makam dizileri duyulmaktadir.

Boliimiin ti¢tincii 6l¢iisiinde ikinci kemanda duyulan do-sol bemol-re bemol-fa-mi sesleri, viyolonseldeki si
bemol pedal sesi de eklenirse, sirali olarak, si bemol-do-re bemol-mi-fa-sol bemol dizisini olusturmakta
boylelikle burada bestenigir makam dizisinin araliklar1 ters ¢evrilmis olarak verilmektedir. Araliklarin ters
¢evrilmesi, yedinci ve dokuzuncu dlgiiler arasinda goriilen serial dizisel 6zelliklerden biri olup burada bu 6lgiiler
igin bir 6n hazirlik durumu s6z konusudur (Giilbey, 2005, s. 90)). Sekil 16.’da 4.-5.-6.-7.-8. dereceleri kullanilan,

y-y-+2-y-T olmast gerekirken T-y-+2-y-y seklinde ters ¢evrilmis bestenigar makam dizisi pasaji gosterilmektedir:
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Sekil 16. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 3-4

Birinci kemanda yedinci 6l¢iintin tiglincti vurusundan dokuzuncu 6l¢iiniin ikinci vurusuna kadar, 6n duyumu
tictincii 6l¢i ikinci vurusta ikinci kemanda gergeklesen on iki sesli seri duyulmaktadir. Serinin sesleri do-sol-sol
diyez-la-fa diyez-si-fa-mi-re bemol-la bemol-re-do diyez’dir. Sekizinci 6l¢iiniin ikinci vurusu ile dokuzuncu
Ol¢iiniin {iglincli vurusunda ikinci kemanda, dizi sesleri la bemol-si-re-sol-re bemol-do-si bemol-la-mi bemol

olan dokuzlu bir seri duyulmakta, Sekil 17.’de gosterilmektedir:
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Sekil 17. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 7-8-9

Onuncu ve on birinci Olgiideki yapilanmada viyolonsel mi aktarimli hiizzam dizisinde bir tema
seslendirmekte, birinci keman ve ikinci keman da seriyi devam ettirmekte, boylelikle makamsal dizi ile seri st

iiste duyurulmakta ve Sekil 18.’de 6rneklenen yeni bir tin1 algisi yaratmaktadir:
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Sekil 18. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Ol¢ii 10-11

Boliimiin ondordiincii dlgiisiinde y-T-y/y-T-y araliksal kuruluglu iki hiizzam dortlisti Gizerine kurulmus iki

tetrakordlu makamsal dizi Sekil 19.’da sunulmaktadir:
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Sekil 19. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 14-16 (Giilbey, 2005, s. 94)

Ucgiincii boliim yirmi birinci dlgiide birinci kemanda baslayan ve sirasiyla ikinci keman, viyola ve
viyolonselde devam eden inici dizi T-y-T-y/ T-y-T-y araliksal kuruluslu iki pentakordlu la bemol-sol bemol-fa-

mi bemol-re/do diyez-si-si bemol-la bemol-sol sesleriyle kurulan inici diziye ornek olup Sekil 20.’de

sunulmaktadir:
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Sekil 20. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 21-23 (Giilbey, 2005, s. 95)

Yirmi yedi ve yirmi dokuzuncu 6lgiiler arasinda +2-T/+2-T araliksal kuruluslu iki trikordlu akor 6rnegi Sekil

21.°de verilmektedir:
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Sekil 21. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 27-29 (Giilbey, 2005, s. 97)
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Ucgiincii boliim kirk besinci 6l¢iide birinci kemandaki inici dizi T-y-T-y-T/T-y-T-y-T araliksal kuruluslu iki
sekstakordlu dizidir (Giilbey, 2005, s. 101) ve Sekil 22.‘de sunulmaktadir:

Vin. I1
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e

Sekil 22. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 45

Altmig dort ile altmis altinct dlgiilerde birinci kemanda la diyez ve ikinci kemanda do diyez sesleri iizerinden

bestenigir makam dizisinin st iiste duyulmasi, bimakamsal yaklasima Ornek olarak Sekil 23.’te

gosterilebilmektedir:
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Sekil 23. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 64-66 (Giilbey, 2005, s. 105)

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, dordiincii b6liim.

Eserin final bolimii, makamsal dizisel yapilanmalarin yaninda yogun olarak lokrien diginda tiim antik

modlarin kullanildigi modal bir béliimdiir. Burada rast makam dizisi olarak da sayilabilecek mi major ve fa

major ile ionyen modal dizisi olarak sayilabilecek do major dizilerinin kullanimi goriilmektedir.

Kuartet dordiincii boliimde aktarimsiz ve mi, la, sol, mi diyez, do diyez, si, do fa aktariml1 olarak bestenigar,

aktarimsiz ve do, re, fa aktarimli olarak hicaz, aktarimsiz ve fa, sol, re, mi, si bemol, si, fa diyez aktarimli olarak

karcigar, fa diyez, do, fa, sol diyez, do diyez aktarimli olarak hiizzam, la, do diyez, re diyez, si, re aktarimh

olarak kiirdili hicazkar, si aktarimli olarak evig makam dizileri kullanilmaktadir.

Farkli araliklarla olusturulmus trikordal, tetrakordal, pentakordal dizisel yapilanmalar bu bdliimde de siklikla

gbze carpmaktadir. Daha onceki bolimlerde kullanimina dair &rnekler verilmesine dayanarak bu tiirden

yapilanmalarda farklilik olmamasindan dolay1 bu béliimde ayrica drneklendirilmemektedir.
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Boliimiin elli digiincii olgiisii ile elli yedinci Olgiileri arasinda mi lidyen ve pentaton dizisinin birlikte

duyulmasi Sekil 24.’te sunulan polimodal yaklasima 6rnek olarak gdsterilebilir:
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Sekil 24. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Dérdiincii Béliim, Olgii 53-55 (Giilbey, 2005, s. 134)

Altmus altt ve altmig sekizinci dlgiiler arasinda farkli transpozisyonlarda lidyen modal dizisi, si aktarimli
karcigar beslisi, fa major veya fa aktarimli rast makam dizisi ile farkli transpozisyonlarda miksolidyen modal

dizileri, Sekil 25.’te goriildiigii gibi birlikte duyulmaktadir:
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Sekil 25. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Dérdiincii Boliim, Olcii 66-68 (Giilbey, 2005, s. 138)

Kuartet dordiincli boliim, Sekil 26.’da verilen doksan ii¢ ve doksan beginci Olgiiler arasinda si aktarimli

kiirdili hicazkar veya si frigyen pasaji ile viyolonselde de do major veya do ionyen arpeji olarak diisiiniilebilir:
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Sekil 26. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Dérdiincii Boliim, Olcii 93-94
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Sonug¢

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bilyiik bestecisi Ahmed Adnan Saygun, gelecegin gelenekle olusacagina olan
inanciyla, Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigi gelenegi ile bati miiziginin teknik yapisini bir gati

altinda sentezleyerek istiin nitelikli bir miizik dili yaratmustir.

Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, bestecinin eserleri arasinda en yenilik¢i olan1 olmakla birlikte dizisel
yaklagimiyla fark yaratmaktadir. Eserde basta bestenigdr olmak tizere, karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkar, kiirdili
hicazkar, evi¢ ve rast makam dizileri, aktarimh ve aktarimsiz olarak, lokrien diginda tiim modal dizilerle, {i¢
major diziyle, kromatik diziyle, on iki sesli seri ve dokuz sesli seriyle birlikte kullanilmaktadir. Ayrica kesitler
halinde ayr1 ayr1 ve st iiste yapilanmalarda karcigar beslisi, karcigar dortliisii, hiizzam dortliisii, hiizzam beslisi,
hicaz beglisi, hicaz dortliisii, hicaz Gigliisii, hicazkar dortlisii ile doryen tetrakordu yogun olarak yer almaktadir.
Bunun yam sira ikinci tetrakordun son sesinin ilk tetrakordla birlesmesiyle olusan yeni bir dizinin disinda iki
trikordlu ve Ug tetrakordlu makamsal diziler, iki tetrakordlu makamsal diziler, iki pentakordlu makamsal dizi, iki
sekstakordlu dizi, iki makamin ist iiste bindirilmesiyle olusturulan polimakamsal dizi, bimakamsal dizi,
polimakamsal dizi, makamsal dizi ile serial yapinin iist {iste bindirilmesi ile kurgulanan dizisel yaklagimlar ve

polimodal diziler ile farkli dizisel tinilar duyulmaktadir.

Serial sistemlerle ilgili olan veya yeni tinilar arayan besteciler bu eserde goriildiigii gibi dizisel anlayislarini,
makamsal dizilerden veya makamsal dizilerden segtikleri kii¢iik pargalardan yola ¢ikarak olusturabilmekle
birlikte aynm1 makamlarin ya da aym modlarin farkli aktarimlan ile farkli makamlarin veya farkli modlarin
belirlenmis kesitleriyle ve tiim bu dizisel malzemenin iist {iste bindirilmesiyle olusturabilirler. Makamsal dizileri
aktarimli ve aktarimsiz ve araliksal olarak tersten ele alip yeni bir dizisel duyum saglayabilirler. Dikey olarak

modlarla makamsal, tonal ve serial yapilanmalari ayni anda kullanmakla 6zgiin tinilar elde edebilirler.

Yaylh Kuartet No. 2, Op. 35, makamsal dizisel yapilanmalarla antik modlar, serial sistem ve bati miizigi
teknik unsurlarinin bir arada homojen bir tin1 olusturmasi agisindan degerli bir drnek olarak kabul edilebilir ve

bestecilere dizisel anlamda farkli bir tin1 kapisi agabilir.
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Usta

EK: Yayh Kuartet No. 2, Op. 35’te Kullanilan Makam Dizileri

Bestenigar Makam Dizisi
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(Yekta, 1986, s. 69-80).



