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LEYLA SAZ HANIM’IN SANAT ANLAYISIYLA iTTiHAT VE TERAKKI
PROPAGANDASI: TURK SANAT MUZIiGi VICDAN-1 MUAZZAM

The Propaganda of the Committee of Union and Progress with Leyla Saz Hanim’s

Artistic Perspective: Turkish Art Music, Vicdan-1 Muazzam

Caner CAKI”
Derya KARABURUN DOGAN™

oz

1908 yilinda Osmanli Sultam II. Abdiilhamid, Ikinci Mesrutiyet'i ilan etmistir. Mesrutiyetin ilanindan sonra,
Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Imparatorluk iizerindeki niifuzunu giderek attirmaya baslamaktadir. Cemiyet,
dzellikle Ittihat¢1 Enver Bey'e yonelik biiyiik bir propaganda faaliyetine ydnelerek, Osmanli Tebaasi'nda Enver
Bey'in "Hiirriyet kahramani" olarak anilmasini saglamaktadir. Bu siiregte Cemiyet'in propaganda faaliyetlerinde
miizik sanati etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu galismada, Tiirk miiziginin Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin
propaganda faaliyetlerinde nasil ve ne ydonde kullamldigi ele alinmmstir. Bu acidan, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin propaganda faaliyetlerinde kullanilan, dénemin iinlii Bestecisi Leyla Saz Hanim'in Vicdan-1
Muézzam eserinin sozleri gostergebilimsel analize, miizigi ise miizik analizine tabi tutularak incelenmistir.
Calismanin gostergebilimsel analizi sonucunda, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin, Osmanli halkina kendisini
"kurtarict" ve "kahraman" olarak sundugu ortaya cikarilmigtir. Vicdan-1 Muazzam Marst duyumsal analiz
yontemi ile incelendiginde, marsin GTSM (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi) makamsal yapisina gore Hicazkar
makamut dizisinde Sol (Rast) Do (Tiz Cargah) ses aralifinda, mars ritmik formunda, inici seyirde ve 4/4 Sofyan
usuliinde bestelendigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Tiirk Sanat Miizigi, Gostergebilim, Miizik, Leyla Saz Hanim

ABSTRACT

Ottoman Sultan Il. Abdulhamid declared the Second Constitutional Monarchy in 1908. After the declaration of
Constitutional Monarchy, The Committee of Union and Progress Party began to increase its influence on the
Empire. The Party, especially towards the Unionist Enver Bey, started a big propaganda activity and shoed
Enver Bey as a "Freedom Hero" in Ottoman society. In this process, the art of music was used effectively in
propaganda activities of the party. In this study, it was discussed how Turkish music was used in the propaganda
activities of the Committee of Union and Progress Party. In this respect, the words of the Vicdan-1 Muazzam of
the famous Composer Leyla Saz, which was used in the propaganda activities of the Committee of Union and
Progress, were examined by using semiotic analysis and its melody was analyzed through musical analysis. As a
result of the semiotic analysis of the study, it was found that The Committee of Union and Progress offered
themselves to the Ottoman people as "saviors" and "heros". When the Vicdan-1 Muazzam Anthem was examined
with sensory analysis method, it was determined that the anthem was composed in the makam Hicazkar within
Turkish traditional art music structure, between the range of Sol (Rast) - Do (Tiz Cargdh), in march rhythmic
form, in ascending scale, and in 4/4 Sofyan usiil.
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Extended Abstract

The Committee of Union and Progress was established in 1889 in the Ottoman Empire in order to found a
constitutional parliamentary system by abolishing the administration of the Ottoman Sultan Abdulhamid I1. The
party had been influenced by different leaders and ideas until 1913. The party had taken over the state
administration in 1913 with the Bab-1 Ali Coup. From then on, under the influence of the rulers of the party
Enver, Talat and Cemal Beyler, the Party of Union and Progress ruled the Ottoman Empire on its own between
1913-1918. Within the party, there were so many ideologies such as Westernism, Ottomanism, Islamism,
Turanism and Turkism. However, in time, Enver Bey’s idea of gathering all the Turkic peoples, especially the

Turkish communities in Central Asia, under one roof, became the most effective thought within the party.

In this study, it was tried to show how the Union and Progress Society benefited from Turkish Art Music for
propaganda purposes. Thus, it was aimed to explain the role of music in propaganda. In the context of the study,
Leyla Saz Hanim's art understanding was also revealed and a literature on the music structure of the period was

planned.

The study is an original study, filling an important gap in the literature for future studies, demonstrating how
the music is used in the propaganda activities of the Union and Progress Society, and explaining the relationship

between music and propaganda.

In the period when the Committee of Union and Progress was in power in the Ottoman Empire (1913-1918),
all the musical works used for propaganda purposes constituted the universe of the study. On the other hand, it
was decided to use the sample in the study because it was not possible to reach all the works within the scope of
the study. Vicdan-1 Mudzzam belonging to Leyla Saz, who made propaganda of the Committee of Union and
Progress, was determined as the sample of the study. As a matter of fact, the Vicdan-1 Mudzzam was accepted
amongst the most popular works of Turkish Classical Music of the time and was performed in various parts of

the Empire until the end of 1918, when the Society dissolved itself.

In this study, the use of music in propaganda activities of the Union and Progress Society was only analyzed

over Leyla Saz Hanim's Vicdan-1 Muédzzam, constitutes the main limitation of the study.

In the study, music analysis and semiotic analysis methods which are among the qualitative research methods
were used. Leyla Saz Hanim's work titled Vicdan-1 Mudzzam was subjected to music analysis as a decision of
pitch, melodic range, rhythmic form, melodic route and method of Turkish Art Music. In addition, the study was
examined according to the semiotics concepts of French Linguist Roland Barthes. The concepts mentioned in the
work were evaluated in the context of the period in which the Union and Progress Society was in power in the

Ottoman Empire.

In terms of connotation dimensions, the success of the Committee of Union and Progress was emphasized in
Vicadan-i Mudzzam. As a matter of fact, although the name of the society wasn’t mentioned in the work, the two
important representatives of the society, Enver Bey and Niyazi Bey, took part in the work as metonimies
representing the society. Enver Bey and Niyazi Bey were presented via "hero" and "savior" metaphors. At the
end of the work, the words "Long live the Ottomans, the long-lived Glorious Army" emphasized the Unionist
soldiers in the Ottoman Army. As a matter of fact, thanks to the rebellion initiated by them, the Constitutional

Monarchy was declared and the administration of despotism ended. In this work, the myth that the 2"
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Constitutional Monarchy in the Ottoman Empire was announced by Enver Bey and Niyazi Bey (ie, the Union

and Progress Committee) was managed to be built.

It is seen that the emphasis on the idea of Ottomanism with the words "We are Ottomans" was constantly
made in the study. The idea of Ottomanism, where Muslim and non-Muslim people living in the state in the last
years of the Ottoman Empire were seen as an element of the state, became an idea that was abandoned after the
state experienced constant land loss. On the other hand, the period which the work emphasized refers to a time
when the Committee of Union and Progress had a new voice in the state. Since the leading idea of that period
was "Ottomanism", it is seen that the idea of "Ottomanism™ was tried to be emphasized. It is possible to conclude
that Enver Bey and his team had not yet fully penetrated the League. As a matter of fact, it is seen that the views

of Turkism and Turanism defended by Enver Bey were not included in the work.
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ittihat ve Terakki Partisi, 1889 yilinda Osmanli Imparatorlugu'nda donemin Osmanli Sultan1 2.
Abdiilhamit'in istibdat yonetimine son vererek, mesruti bir parlamenter sisteme gegilmesi amaciyla kurulmustu.
Parti, 1913 yilina kadar farkli liderler ve fikirlerin etkisinde kalmusti. Parti 1913 yilinda gergeklesen Bab-1 Ali
Baskini ile devletin yonetimini ele gegirmisti. Bu tarihten itibaren de partinin ileri gelenleri Enver, Talat ve
Cemal Beyler'in niifuzu altinda ittihat ve Terakki Partisi, Osmanl Imparatorlugu'nu 1913-1918 yillar1 arasinda
tek basina yonetmisti. Parti icerisinde Baticilik, Osmanlicilik, Islamcilik, Turancilik, Tiirkgiiliik gibi pek ¢ok
diisiinceye sahip ittihatgilar yer almaktaydi. Buna karsin, zamanla Enver Bey'in basta Orta Asya'daki Tiirk
topluluklar1 olmak tizere tiim Tiirk halklarini bir ¢ati altinda toplama fikri olan Turancilik, parti i¢erisinde en
etkili diisiince haline gelmistir.

ittihatcilar, Imparatorlugun her kosesine niifuz edebilmek icin gerek iktidara gelmeden, gerekse iktidara
geldikten sonra partilerinin yogun bir sekilde propaganda faaliyetlerini yiriitmiislerdir. Parti, 2. Abdiilhamit'in
tahtta oldugu dénemde propaganda faaliyetlerini genel olarak gizli yapmaktaydi. Buna karsin 1908 yilinda 2.
Mesrutiyet'in ilant ve kisa bir siire sonra da 2. Abdiilhamit'in tahttan indirilmesi ile birlikte, parti propaganda
faaliyetlerini acik bir sekilde yiiriitmeye baslanustir. Ittihatcilarin en biiyiik propaganda aract donemin gazete ve
dergileri olmustur. Bunun yaninda ittihatcilar tarafindan kitleler iizerinde niifuz kurmak amaciyla donemin Tiirk
Sanat Miizigi de etkili bir sekilde kullanilmist1. Bu ¢alismada Ittihat ve Terakki Partisi'nin kurulusundan itibaren
yiiriitmiis oldugu propaganda faaliyetleri ana hatlar1 ile aciklanmistir. Ardindan, Ittihat ve Terakki Partisi'nin
miiziksel propagandasinin 6nemli isimlerinden Leyla Saz Hanim'in sanat anlayisi ortaya konularak, Leyla Saz
Hanim'mm doénemin propaganda amagli kullanilan en 6nemli eseri Vicdan-1 Mudzzam, hem miiziksel hem de
gostergebilimsel analize tabi tutularak irdelenmistir.

Gostergebilimsel analiz yontemi, miizik, resim, film vb. pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Buna kars1 yapilan
calismalarda gostergebilimden genel olarak reklam incelemelerinde yararlanildigi gériilmektedir. Ornegin,
Giilada (2018), "Korku Cekiciligi Kavramimin Trafik Kazalarint Konu Alan Kamu Spotu Reklamlarinda
Kullanimi" adli galismada trafik kazalarini konu alan kamu spotu reklamlarini; Arpa (2018), "Is Giivenligini
Konu Alan Kamu Spotu Reklamlarinda Korku Cekiciligi Kavraminin Kullanilmasi" adli ¢aligmada is
giivenligini konu alan kamu spotu reklamlarini; Gillada ve Caki (2018), "Baudrillard’in Tiiketim Toplumu
Boyutunda Jil Corap Reklami Ornegi" adli ¢aligmada televizyon reklamim gostergebilimsel analiz yontemi ile

incelemistir.

Alanda sanat miiziginin propaganda amagl kullanimini inceleyen herhangi bir ¢alismaya rastlanilmamustir.
Nitekim yapilan ¢aligmalar genel olarak siyasal iletisimde miizigin roliinii inceleyen c¢alismalardir. Ornegin,
Karaburun Dogan vd. (2017)'nin, "1999 Tirkiye'deki Genel ve Yerel Se¢imleri'nde Siyasal Partilerin Se¢im
Miizikleri ve Propaganda Afisleri Uzerine Inceleme" adli galismasi bunlardan biridir. Calismada Tiirk siyasi
partilerinin propaganda miizikleri incelenmistir. Elde edilen bulgular 1s181nda partilerin propaganda miiziklerinin
partilerin ideolojileri dogrultusunda sekillendigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Son yillarda propaganda disiplini igerisinde gostergebilimsel analiz ydnteminin kullanmildigir Tiirkiye'de
O6nemli caligmalarin yapildigi goriilmektedir. Bunlar igerisinde: Caki (2018b), "Birinci Diinya Savagsi’ndaki
Alman Propaganda Kartpostallarinda Kullanilan Karikatiirlerde Tiirklerin Sunumunun Gostergebilimsel Acidan
Incelenmesi" adli ¢alismada Birinci Diinya Savasinda Alman Imparatorlugu tarafindan kullanilan
kartpostallarin; Caki vd. (2018), “Horst-Wessel Propaganda Mars1 Uzerinden Nazizm Ideolojisinin Insas1" adli

caligmada Nazizm ideolojisinin Almanya'da ingsasinda Naziler tarafindan kullanilan marslarin; Caki ve Giilada
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(2018), "Vichy Fransasi'nda Isgal Propagandasi" adli ¢aliymada da 2. Diinya Savasi'nda Vichy Fransasi
tarafindan kullanilan propaganda posterlerinin; Caki (2018c), "Mitinglerin Propagandadaki Rolii: Niirnberg
Mitingleri'ne Ait Fotograflarin Gostergebilimsel Analizi" adli ¢alismada Niirnberg Mitinglerinde c¢ekilen
fotograflarin; Caki ve Topbas (2018), "Almanya Icin Alternatif Partisi’nin Gégmen Karsiti Propaganda
Faaliyetlerini 2017 Alman Federal Segimleri Uzerinden Okumak" adli galismada Almanya igin Alternatif

Partisi'nin propaganda gorsellerini propaganda amacli nasil ve ne yonde kullanildiklarini incelemistir.

Alanda yapilan kapsamli literatiir taramasi sonucunda Ittihat ve Terakki Donemi'nde sanat miiziginin
propaganda amagli kullanimini ele alan herhangi bir caligmaya rastlanilamamistir. Bu agidan c¢alismanin alanda
ilk olmasi, gelecek galigmalar icin énemli bir kaynak teskil etmesini saglayacaktir. Calismada ilk olarak ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetleri hakkinda genel bilgi verilmekte ardindan Leyla Saz Hanim’in
sanat anlayisi1 ayrintili olarak agiklanmaktadir. Son olarak Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarina damgasinin
vuran Leyla Saz Hamim’in Tiirk Sanat Miizigi eseri Vicddn-1 Muizzam sarkisinin, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin propaganda araci olarak nasil ve ne yonde kullanildigi, nitel aragtirma ydntemleri icerisinde yer

alan gostergebilimsel ve miizik analizleri ¢ergevesinde incelenmistir.

ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Propaganda Faaliyetlerine Genel Bir Bakis

Propaganda, belirli bir fikri, diisiinceyi veya ideolojiyi, kitle iletisim araglari kullanarak, Kkitlelere
benimsetmeye ¢alisan ikna yollu bir iletisim tiiriidiir (Caki, 2018a, s. 14). Propagandanin gergeklesmesi i¢in
mutlaka bir propagandaci, bir kitle ve bir diisliincenin olmasi gerekir (Domenach, 2003, s. 18). Propaganda
kaynaktan aliciya tek yonlii olarak iglemektedir. Propaganda, propagandayi yapan kisinin ¢ikarmna hizmet
etmektedir. Nitekim propaganda, propagandacinin goriislerini kitlelere iletmek {izere hareket eder (Jowett vd,
2014, s. 1). Bu agidan propagandanin tarafsiz bir tutum igerisinde hareket etmesi beklenmemektedir.
Propagandanin basarisi; propagandacinin retorigi, kullandig: kitle iletisim araglari ve bulundugu baglam ile
dogru orantilidir. Bu nedenle basarili bir propaganda faaliyetinin yiiriitiilebilmesi i¢in iyi bir planlamanin

yapilmasi gerekmektedir.

Propagandanin tarihi ¢ok eski zamanlara kadar dayanmaktadir. Buna kargin en etkili oldugu dénem
20.ytizyildir. 20. yiizyilda kitle iletisim araglarinda yasanan gelismeler, farkl: fikir ve diisiincelerin genis kitlelere
ulagsma imkant bulmasini saglamistir (Cankaya, 2008, s. 24). Diger yandan 20. yiizy1l, pek ¢ok farkli ideolojik
akimim da dogdugu bir yiizy1l olmustur. Bu donemde Nazizm, Fasizm, Komiinizm gibi ideolojiler etkili olmaya
baslamistir. Bu siiregte Osmanli Imparatorlugu'nun son yillarinda da, Osmanlicihik, Baticilik, Islamcilik,
Tiirkgiiliik, Turancilik gibi farkli ideolojilerin hakim olmaya basladig1 goriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nun
son yillarina egemen olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti biinyesinde de pek ¢ok farkli goriis barmdirmistir. Buna
karsin 1913 yilinda gergeklestirilen Bab-1 Ali Baskini'ndan sonra Enver Bey'in savundugu Tirkgiilik ve
Turancilik goriisleri Cemiyet'te etkili olmaya baglamistir. Nitekim, Cemiyetin ilk ¢aligmalarindan biri Osmanl
Devleti'nde var olan Tirkgiiliik karsiti propagandayr ortadan kaldirmak olmustur (Semiz, 2014, s. 235).
Ardindan da basta Istanbul olmak iizere Osmanli Imparatorlugu'nun dort bir yaninda Tiirkgiiliik fikrinin hakim

kilinmasi igin yogun bir propaganda faaliyetine girigilmistir.
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Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk Tarihi'nde propaganda faaliyetlerini en etkili kullanan ilk olusumlardan biri
olmustur. Bu siirecte Cemiyet donemin kitle iletisim araglarindan propaganda faaliyetlerinde etkin bir sekilde
yararlanmistir. Bunlar igerisinde Cemiyet'in kurulusundan itibaren kullandigi en etkili propaganda araci risaleler
(kitapgiklar) olmustur. Nitekim, cemiyet 2. Mesrutiyet'in ilanindan 6nce ve sonra halki bilgilendirmek amaciyla
stirekli risaleler yaymlamistir. Risalelerin hazirlanig amaci, Cemiyet'in diisiincelerinin Osmanli tebast igerisinde
yayilmasint saglamak ve 2. Abdiilhamit yonetiminin olumsuz yanlarint halka anlatmisti. Bu risaleler imzasiz
olarak yaymlanmisti. Bu risalelerden bir kaci Neler Olacak, Hilafet Risalesi, Imamet, Cemiyet-i Cedide-i
Osmaniye ve Vatan Tehlikede'ydi (Aslan, 2011, s. 306). Risaleler ile Cemiyet halki aydinlatmanin yaninda

kendine taraftar da toplamust.

Cemiyet'in kullandig1 en dnemli propaganda araglarindan biri de yazili basin olmustu. Ornegin, Canakkale
Savasi'nda Cemiyet'in propaganda faaliyetlerinin yiiriitiilmesi i¢in Harp Mecmuasi adinda bir gazete
¢ikarilmaktaydi. Gazetede savastaki basarilar, esir alinan askerler vb. pek ¢ok konuyu igeren resim ve metinler
bulunmaktaydi. Yazilt basinda yapilan propagandanin temel amaci Cemiyet’in imparatorluktaki niifuzunu
arttirmay1 saglamakti. Boylece Cemiyet Birinci Diinya Savasi’nda gerceklestirdigi askeri harekatlarda halktan
destek almayr ummaktaydi. Nitekim, yazili basinda yapilan propagandanin temel amaci Cemiyet lehine
kamuoyu olusturma amaci tasimaktaydi (Ulu, 2011, s. 61). Buna karsin iilke ¢apinda okuma yazma oraninin ¢ok
diisiik bir seviyede olmasi, Cemiyet'in yazili basin iizerinden gerceklestirdigi propaganda faaliyetlerinin istenilen
etkiyi gostermesini engellemekteydi. Bu siire¢ Cemiyet icerisinde halkin her kesimine hitap edecek bir

propaganda aracinin kullanilmast ihtiyacini olugturmustu.

ittihat ve Terakki Cemiyeti, Bab-1 Ali Baskim ile Osmanli yénetimine geldikten sonra iilkede onemli
reformalara imza atmistir. Cemiyet, tarimdan, egitime, kiilltiirden sanata cok ¢esitli alanlarda reformlar
yapmaktaydi, iilkede kalkinmanin dnciisii olmaktaydi. Bu siiregte Cemiyet yaptigi tiim ¢aligmalart Osmanlt
halkina anlatabilmek icin de propaganda faaliyetlerine ihtiya¢ duymustu (Ormeci, 2010, s. 105). Diger yandan
tilke ¢apinda Prens Sebahattin’in goriislerini savunan liberaller, tahttan indirilen 2. Abdiilhamit’i destekleyenler
gibi pek cok Cemiyet karsiti grup bulunmaktaydi. Bu gruplar Cemiyet'in gergeklestirdigi reformlara karsi
¢tkmakta ve Cemiyet’e yonelik yogun bir propaganda faaliyetine yonelmislerdi. Bu agamada Cemiyet kendisine
yoneltilen propaganda faaliyetleri i¢in de karsi propaganda faaliyetlerine baglamaktaydi. Nitekim yapilan tiim
propaganda caligmalarina karsin Cemiyet toplumun her kesiminin destegini elde edememisti (Simsek, 2014, s.
189). Bu siiregte, Cemiyet, karsi propaganday: dnlemek ve kendi propaganda faaliyetlerinin de etkisini arttirmak
icin sansiiri kimi zaman devreye sokabilmekteydi. Zaman igerisinde Cemiyet’in sansiir uygulamasi iilke ¢apinda
yaygin bir hal almistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nda ittihat ve Terakki Cemiyeti adina olumsuz veya elestirel
bir sdylemde bulunmak neredeyse imkansiz hale gelmisti (Ulu, 2011, s. 78). Cemiyet’in aldig1 tiim bu siki
onlemler Osmanli halkinda Cemiyet’e karsi olumsuz bir alginin olusmasina neden olmustu. Bu siirecte Cemiyet

halka iyi goziikmek i¢in yine propaganda faaliyetlerine ihtiya¢ duymustu.

Genel manada degerlendirildiginde Ittihat ve Terakki Cemiyeti igin propaganda faaliyetleri iktidarlarinin
mesruiyetini saglamalar1 agisindan biiyiik 6neme sahip olmustur. Cemiyetin propaganda faaliyetlerinin temel
olarak yazili basin iizerinden yiiriitiildiigli ve karsi propagandalar1i da sansiir ile yok etmeye g¢alistig
goriilmektedir. Diger yandan dénemin iinlii Ittihat¢1 aydmlarinin sdylevleri ve iinlii bestekarlarmin eserleri de

Cemiyet'in propaganda faaliyetlerinde etkili bir sekilde kullanilmistir.
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Leyla Saz Hanim ve Sanat Anlayisi

Kiiltiirlerin yenilenerek, degiserek ve devinerek aktarilmasi ile giiniimiizde etnomiizikoloji arastirmalari
disiplinleraras1 bir anlayisla degerlendirilmeye baslanmistir. Ozellikle etnomiizikoloji alaninda yapilan
calismalar farkli disiplinlerin bir arada olma sansi1 yakalamasina olanak saglamistir. Miizigin farkli alanlarim
ilgilendiren ¢aligmalarin yogunlasmasi, miizik kiiltiirleri i¢inde yeni basliklar olarak nitelendirilebilecek “miizik

ELINNT3

ve siyaset”, “miizik ve propaganda” “miizik ve din” gibi bir¢cok farkli disiplinin bir arada calisabilecegi
basliklarin olugsmasini saglamistir. Bu bagliklarin olugmast ve ilgi ¢ekmesi, etnomiizikoloji alanindaki
aragtirmacilar icin farkli disiplinlerden arastirmacilarla birlikte calisma firsati vermistir. Caligmanin konusu
etnomiizikoloji alaninda ve iletisim alaninda ¢alisan arastirmacilarin disiplinler arasi ortaklasa yiriittiigi bir

konu olmasi nedeni ile sistematik miizikoloji alanina giren bir ¢alismay1 olusturmaktadir.

Osmanli Dénemi'nde kadinin sosyal yasanti igerisindeki roliinli, konumunu ve kimligini nasil oldugunu
belitlemeye yonelik literatiirde birgok calisma bulunmaktadir. Ozellikle tarihsel ¢alismalarda Osmanl
doneminde miizigin sehirlerde ve saraylarda icra edilen yapisinin daha ¢ok minyatiirlerde, resimlerde ve yazili
belgelerde ele alindig1 goriilmektedir. Besiroglu, Osmanli miiziginde kadin besteciler ve miizikal kimlikleri ile
ilgili caligmasinda 15. ve 16. yiizyillarda kadin miizisyenlerin 6zellikle minyatiirlerde yer buldugundan, dogu
kiltir merkezlerinde yapilmis minyatiirlerde sahne iizerinde genel olarak kadinlarin sarki séylerken, g¢eng,
kanun, bendir, daire, def, kopuz, Horasan tanburu, rebap, kemange, ney gibi enstrumanlari icra ederken tasvir

edildigi bilgisini vermektedir (Besiroglu, 2006, s. 8-9).

Bu donemde yasayan kadin miizisyen ve sairleri degerlendiren Kemal Silay, ¢calismasinda Osmanli’da kadin
kimligini; “Bir kadinin, erkek sair tarafindan yapilandirilmig olup dogallikla onun bilgilerini, onun sdzciiklerini,
onun diisiince, inang ve arzularini yansitan bir gelenegin i¢inde siir yazmaya girigmesi nasil olanakli oluyordu?”
sorusu ile aktarmaya ¢alismistir (Silay, 2000, s. 203). Bu agiklama ile Islami dénemde var olan ataerkil yapinin
Osmanli doneminde de siire geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu ataerkil yapin kiiltiiriin her alanina oldugu

gibi sanata da yansidig1 goriilmektedir.

Osmanli saraylarinda kadin ve erkekler ayri yerlerde miizik egitimi almislardir. Farklt musiki hocalar
tarafindan erkeklere Enderun’un igerisinde “meskhane”de, kadinlara ise “Harem-i Humayun”da ya da saray
disinda konaklarda musiki egitimi verilmistir (Besiroglu, 2006, s. 8-9). Saray icerisinde ya da konaklarda musiki
egitimi alan kadinlar kendilerini gelistirerek bestekdr ve enstriiman icracist olarak etkinliklerde gorev almus,
eserlerini icra etmislerdir. Osmanli’da Tanzimat ile birlikte sarayda yapilan musikide bati etkileri goriilmektedir.
Bunun en 6nemli kanit1 Tanzimat’tan sonra sarayda piyanonun kullanilmaya baslanmasi ve dis iilkelerden miizik

dersi vermeleri amaci ile egitmenlerin getirilmesidir.

Leyla Hanim Istanbul’da dogmustur ve babasi saray gorevlilerinden oldugundan, (istanbul
sehreminlerinden)! egitimine sarayda baslamustir. II. Abdiilmecit déneminde ¢ocuklugu sarayda gecen ve ilk
egitimini sarayda edinen Leyla Saz, piyano ve resim derslerini de saraydaki egitmenlerden almustir (Ozcan,
1979). Matmazel Romao’dan piyano derslerini, Nikogas ve Aziz Efendiler'den ise Tiirk musikisi derslerini temin

etmistir. Birgok lisanda konusup yazabilen Leyla Saz, iki ylize yakin sarki bestelemistir.

L (se'hremini): 1. Osmanl Devleti'nde Tanzimat'a kadar saray ve devlet yapilarinin onarimina, haremin gider ve aylik islerine bakmakla
yiikiimlii kimse. 2. Sehremanetinin baginda bulunan kimse, belediye baskani (internetkaynagi:
http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=verilst&aynl=bas&kelime1=%C5%9Fehremini, erisim tarihi:
09.05.2018).
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Vicdan-1 Mudzzam Marsi da bu bestelerden biridir. Leyla Saz, Tiirk Musikisi alaninda besteler yapmustir.
Buna karsin eserleri dinlendiginde bestecinin miiziksel analiz bakimindan bat1 miizigi etkisinde kaldigi ortaya
¢ikmaktadir. Padisah tarafindan musikide yaptigi calismalardan dolayi, nisana layik goriilmiistiir (Besiroglu,

2006, s. 13).

Leyla Saz'n besteleri genel olarak popiiler kiiltiire yonelik degildir. Eserleri ses sanat¢ilarinin rahatlikla icra
edebilecegi bir tislupta bulunmamaktadir. Leyla Saz, yasami boyunca icract miizisyenlere evini agmis ve evinde
musiki tstatlar ile birlikte miizik toplantilar1 yapmis, bu yolla sanatsal yonii gelismistir (Cetin, 1997, s. 96).
Tirkiye'de soyadi kanununun ¢ikarilmasi ile vefatindan birkag¢ yil 6nce Leyla Hanim kendisi i¢in Saz soyadini
uygun gormiistiir. Bu durum Leyla Hanim’in musikiye olan diigkiinliigiiniin gostergelerindendir. Leyla Saz,

sarayda yetismis olmasina ragmen tiirkii formunda besteledigi eserler ile dogrudan halka ulasabilmistir.

Leyla Saz’in sarkilarindan elli ikisi giinlimiize ulagsmistir. Sanat¢inin sadece musiki degil, sairlik ve yazarlik
yonii de bulunmaktadir. Kaleme aldig: siirler donemi itibari ile ¢ok popiiler olmustur fakat halk tarafindan Saz’in

bestekarhigmin sairliginden daha iyi oldugu gériisii benimsenmistir (Ozcan, 1979).

Leyla Saz siirlerini 6nce yayinlatmamistir. Bostanci’daki evinde ¢ikan yangindan sonra siirlerinin ve
bestelerinin biiyiik bir boliimii yanginda yok olmustur. Leyla Saz, 1928 yilinda siirlerini “Solmusg Cicekler” adli
siir kitabinda yayinlamistir. Anilarin1 yaymnlayan ilk Miisliiman kadin yazardir. Leyla Saz, “Harem ve Saray
Adati Kadimesi” adli anilarim1 yazdigi kitabin1 1920-1921 yillar1 arasinda, “Harem-i Hiimayun ve Sultan
Saraylar1” adiyla Vakit Gazetesi'nde, daha sonra da 1925'de “Le Harem Impérial et les Sultanes au XIXe
siécle” adiyla Fransizca olarak Paris'te yayimlatmigtir. Saz'mm vefatindan sonra, eserin ismi degistirilerek 1974
yilinda “Haremin Igyiizii” bashigiyla yeniden basilmustir. Eserde, Saray’in i¢ mimarisinden, saray icerisindeki
sosyo-kiiltiirel yasamdan, saray icerisinde farkli egitmenler tarafindan verilen derslerin iceriklerinden, saraydaki
dans ve miizik derslerinden, eglencelerden, saray mutfagindan, sarayda erkek-kadmn iliskilerinden, diigiin
geleneginden bizzat gozlemledigi etnolojik 6nem tagiyan sarayda var olan donemin sartlarini genis hatlari ile

yansitan bilgileri aktarmaktadir.

Leyla Saz'm anilarinin, bestelerinin ve siirlerinin ¢ogu Bostanci'daki koskii yandigi zaman kayboldugu
soylenmektedir. Yangindan sonra otuz bes sarkinin notasi, Samli Iskender tarafindan iic cilt olarak “Kiilliyat-1

Musiki” basligi altinda yayimlanmistir (Ozcan, 1979).

Metodoloji
Calismanin Amaci

Calisma kapsaminda ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Tiirk Sanat Miizigi’nden propaganda amagl nasil
yararlandif1 ortaya koyulmaya calisilmistir. Boylece miizigin propagandada amagli ne gibi bir rol
oynayabileceginin ac¢iklanmasi amaglanmigtir. Ayrica ¢aligma kapsaminda Leyla Saz Hanim’in sanat anlayisi da

ortaya konularak, donemin miizik yapisi hakkinda alanda literatiir olusturulmasi planlanmustir.
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Cahsmanin Onemi
Caligma; 6zgiin bir ¢alisma olmasi, gelecek calismalar icin literatiirde dnemli bir boslugu doldurmast, ittihat
ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetlerinde miizigin ne sekilde kullanildigini ortaya koymasi, miizik ve

propaganda iligkini agiklamasi gibi nedenlerden dolayi alanda 6nem tagimaktadir.

Calismanin Evreni ve Orneklemi

ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Osmanli Imparatorlugu’nda iktidarda bulundugu dénemde (1913-1918)
propaganda amacli kullanilan tiim miizik eserleri ¢aligmanin evrenini olugturmaktadir. Buna karsin calisma
kapsaminda tiim eserlere ulagmanin miimkiin olmamast nedeniyle c¢alismada Orneklem kullanilmasi
kararlastirilmistir. {ttihat ve Terakki Cemiyeti’nin dogrudan propagandasim yapan Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1
Muézzam calismada orneklem olarak belirlenmistir. Nitekim, Vicdan-1 Muazzam donemin en popiiler Tiirk
Sanat Miizigi parcasi olarak kabul gérmiis ve Cemiyet’in kendisini feshettigi 1918 yilinin sonuna kadar da

Imparatorlugun cesitli yerlerinde seslendirilmistir.

Cahismanin Sinirhliklar:
Caligmada Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetlerinde miizigin kullanimimin yalnizca Leyla
Saz Hanim’in Vicdan-1 Muédzzam eseri lizerinden incelenmesi, ¢aligmanin temel smirhiligini meydana

getirmektedir.

Calismanin Sorulari
Calisma kapsaminda asagidaki sorulara yanit aranmistir;
- ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk Sanat Miizigi'ni propaganda amacl nasil ve ne yonde kullanmaktadir?

- Leyla Saz Hanim’1in Vicdan-1 Mudzzam eserinde 6ne ¢ikan konular nelerdir?

Cahismanin Yontemi

Calismada nitel arastirma yontemleri icerisinde yer alan miizik analizi ve gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1 Mudzzam adli eseri Tiirk Sanat Miizigi olarak karar perdesi, ses
araligi, ritmik formu, makam dizisi, seyir yapisi ve usulii boyutunda miizik analizine tabi tutulmugtur. Ayrica
eser Fransiz Dil Bilimci Roland Barthes’in diizanlam ve yanalam kavramlari lizerinden incelenmistir. Eserde
gecen kavramlar ttihat ve Terakki Cemiyeti'nin Osmanli Imparatorlugu'nda iktidarda oldugu dénemin

baglaminda degerlendirilmistir.

Analiz
Calismanin bu bdliimiinde Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1 Mudzzam eserinin miizik ve goOstergebilimsel

analizleri yapilmstir.

Vicdan-1 Muizzam Eserinin Propaganda Amac¢h Miizik Analizi
Marslar miizik tiirii olarak Olgiilii yiriiyiislerde kullanilan ve kullanilacagi topluluga gore yazilan ve o
toplulugu yansitan miizik pargalaridir (Batur, 1999, s. 4). Marslarda konu bakimindan ortak dil 6nemlidir. Konu

icerigi genel olarak vatan, milliyet¢ilik, manevi gii¢, birliktelik, kahramanlik, bayrak vb. anlamlara gelmektedir.
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Marslar tilkeler bazinda bakildiginda askeri kurumlar ile halkin iletisimini de saglayan bir yapiya sahiptir. Clinki
marslar1 gogunlukla milletlerin askeri bandolari icra eder. Ordularin ve halkin moral ve motivasyonu i¢in marslar
biiyiik 6neme sahiptir. Savaglarda bandolar marslar esliginde kendi ordularina moral ve motivasyon giicii
verirken, savasilan orduya korku hissi uyandirirlar.

Marslar, Osmanli Imparatorlugu déneminde de halk ve ordu motivasyonunu arttirmak ve halki yonlendirmek
icin 6nem arz etmistir. Osmanli’da 6zellikle Mesrutiyetten sonra, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin imparatorluk
iizerindeki etkisini giderek attirmaya basladigini sdylemek miimkiindiir. ttihat ve Terakki Cemiyeti, kullandig1
propaganda cesitleri ve faaliyetleri ile Enver Bey'in halk icinde ve sarayda "Hiirriyet kahramani" olarak
anilmasint saglamisti. Bu bakimdan marslarda propaganda amagli bir ideolojik sdylemi ya da fikri kitlelere
empoze etmek icin kullanilmas1 durumu, Vicdan-1 Muazzam mars: i¢inde gegerlidir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti
halk ve sarayda biraktigi etkinin biiyiikliigii nedeni ile en ¢ok miizik sanatini propaganda faaliyetlerinde
kullanmustir.

Miizik eserleri miiziksel analiz bakimindan (sistematik ve duyumsal (isitsel) olarak) incelendiginde, miiziksel
ozelliklerine gore siniflandirilabilmektedir. Uzmanlar tarafindan GTSM’de bulunan makamsal yapiya gore
incelenecek eserlerin, inceleme sonucunda tonu, makam dizisi, karar sesi, giicliisii ve usul yapisi gibi
Ozelliklerine ulasilabilinir. Miizikal eserler {izerinde yapilan miizik analizleri;

“Etiid ya da eseri olusturan tiim yapitaglarimin teker teker irdelenerek kompozisyonun biitiinii i¢indeki yerleri
ve biitiinle iliskilerinin ortaya ¢ikarimasidr. Bu analizler; harmony, kontrpuan, form, still, eserin bestecisi
hakkinda bilgi, eserin karakteri (dans, mars, dinsel...vb), eserdeki karakter ve atmosfer degisiklikleri, kavrayist
ifade edebilecek estetik sorunlar (vitm: Olgii aksanlari, ritmik aksanlar ve duygusal aksanlar; melodi: Ciimle ve
ctimle parcaciklarimin  artikiilasyonu ve niians o6geleri) vb. tiim miizikal planlamalari icerir. Biitiin bu
planlamalar eserin teknik ve miizikal oézelliklerini tamimak ic¢in yapian analizler olup, esasen, etkili bir
performansa ulasabilmede teknik ve miizikal disiplinlere iliskin giicliiklerin belirlenerek ¢oziimlerinin iiretildigi
bir tanima analizidir’ (Baggeci, 2003, s. 163).

Bu agidan, Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin propaganda faaliyetlerinde kullamilan, giiftesini Fehime Niizhet’in
yazdig1 ve donemin iinlii Bestecisi Leyla Saz Hanim'in besteledigi Vicdan-1 Mudzzam Marsi’nin miizik analizi
donemde siklikla kullanilan GTSM makamsal yapisina gore duyumsal analiz yontemi ile incelenmistir. Eserin

miiziksel analizi asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1. Vicdan-t Muazzam Eserinin Miiziksel Analizi

VICDAN-1 MUAZZAM MARSI
Karar Perdesi Ses Arahg: Ritmik Formu Makam Dizisi Seyir Yapisi Usulii
Sol Sol (Rast) . R -
(Rast perdesi) Do (Tiz Cargdh) Mars Hicazkar Inici 4/4 Sofyan

Tablo 1’de goriildiigii {izere Vicdan-1 Muazzam Marst ses kayitlarindan dinlenilerek duyumsal analiz
yontemi ile incelendiginde, marsin Hicazkar makami dizisinde Sol (Rast) Do (Tiz Cargah) ses araliginda, mars
ritmik formunda, inici seyirde ve 4/4 Sofyan usuliinde bestelendigi belirlenmistir. Hicazkar makam dizisi inici

bir seyre sahiptir bu nedenle Resim 1°de goriilen dizi listten geniglemistir.
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Sekil 1. Vicdan-1 Muazzam Eserinin Makam Dizisi (Hicazkdar Makami Dizisi)
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dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir. Yani Resim 1°de gozlemlendigi gibi, pest tarafta (Rast perdesinde) bir

Hicaz beslisine, tiz tarafta (Neva perdesinde ) bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

Tablo 2. Vicdan-t Muazzam Eserinin Miiziksel Analizi

VICDAN-I MUAZZAM MARSI

Osmanh Marsi Giifte Besteci

Vicdan-1 Muazzam Marsi Fehime Niizhet Leyla Saz

Marsin konu iceriginde Osmanli ordusu &n plana cikarilarak, vatan sevgisine vurgu yapilnmustir. Ozellikle
marsin sdzlerinde Osmanl Imparatorlugu’nun zorluklarla karsilagsa da yilmadan zafere dogru yiiriidiigiinden,

vatan-millet sevgisinden s6z edilmektedir.

Vicdin-1 Muéizzam Eseri'nin Propaganda Amach Gostergebilimsel Analizi
Gostergebilimsel analiz ile ilgili temel kavramlar.

Gostergebilim, en kisa tanimiyla gostergelerden olusan anlamlari inceleyen bir bilim dahdir (Kalkan
Kocabay, 2008, s. 13). Gostergebilim, bir metnin veya goriintiiniin bariz olan anlamimin diginda olusan ve
gonderici tarafindan géstergeler yoluyla kodlanan anlamlari ortaya koymaya ¢alismaktadir (Geray, 2014, s. 164).
Gostergebilim ile gostergeler tizerinden verilmek istenen mesajlarin adlandirilmas1 amaglanmaktadir (Tanyeri
Mazict vd., 2018, s. 295). Insan hayatinda anlam vyiiklii ¢ok fazla gostergenin oldugu diisiiniildiigiinde
gostergebiliminde inceleme alaninin o denli genis oldugu anlagilabilecektir (Tekinalp vd., 2013, s. 139).
Nitekim, gostergeler anlamlandirma siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir (De Saussure, 2014, s. 104).
Glinlimiizde gostergebilimsel analiz yontemi, film, fotograf, miizik, reklam gibi pek ¢ok farkli alanin analizinde
kullanilabilmektedir. Gostergebilimsel analizin dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in su kavramlarin iyi bilinmesi

gerekmektedir;

Diizanlam, gostergelerin insanlarin zihninde olusturdugu ilk anlami igermektedir. Diger bir degisle, bir

gostergenin 6znel olmayan, degismez anlamini ifade etmektedir (Rifat, 2013, s. 72).

Yananlam, anlamlandirmanin ikinci diizeyini olugturmaktadir. Bir sozciiglin, iletisim sirasinda herkes

tarafindan algilanamayan, imgelere ve 6zlenimlere dayanan anlami icermektedir (Sigirci, 2016, s. 74-75).
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Mit, bir kiiltiiriin doga {lizerinde yaganan olaylar1 agiklamak i¢in meydana getirdigi dykiilerdir (Fiske, 2017, s.

185). Ornegin, Nazi Almanyasi'nda Yahudilerin diisman olarak algilatiimas.

Gdsterge, iletisim boyutunda kisinin zihninde soyut olani, somut hale getirerek onun aklinda yer almay1 ve

onda bir imaj olusturmayi amaglayan kavrami igermektedir (Cetin vd., 2015, s. 199).

Metafor, bir sézctigiin ilk anlaminin disinda bagka bir sozciik yerine kullanilmasidir (Guiraud, 2016, s. 146).

Ornegin, kara kedinin ugursuzluk getirdigine inanilmasi.

Metonimi, birbirleri ile baglantili iki kavramdan birinin digeri yerine kullanilmasidir (Guiraud, 2016, s. 145-

146). Ornegin, bir 6grenciyi ifade etmek igin kalem, kitap ve okul ¢antasinin kullanilmasi.

Barthes, gostergebilimsel analizinde diizanlam ve yananlam kavramlarinin iizerinde durmaktadir (Barthes,
2016, s. 84). Nitekim yanlamin kimi zaman egemen giicler tarafindan insa edilebildigini ileri siirmektedir. Insa
edilen yananlamlarin toplum tarafindan kabul gérebilmesi iginde kitle iletisim araglari ile bazi mitlerin ortaya
¢ikarildigint sdylemektedir. Mitler, kiiltiir igerisinde neyin dogru, neyi yanlis, kimin dost, kimin diisman oldugu
konusunda bilgi vermektedir (Yaylagiil, 2017, s. 123). Barthes, bu siirecte egemen giiglerin kitle iletisim araglari
ile kiiltiir icerisinde olusturulan yapay anlamlari, dogallastirma cabasi igerisine girdigini sdylemektedir.
Yananlamlarin dogallagtirilmasi ile birlikte, egemen giiclerin fikirlerinin toplum igerisinde hakim olmasi

saglanmaktadir (Barthes, 2017, s. 18).
Vicdan-1 Muézzam eseri'nin sozleri.
Vicdani Muazzam Olan Osmanlilariz Biz.
Peymanina Kanun Koyan Osmanlilariz Biz.
Arzusunu Pek Gii¢ Bulan Osmanlilariz Biz.
Azminde Sebatkar Olan Osmanlilariz Biz.
Enver'le Niyazi, Unutulmaz Bu Isimler,
Tarih-i Medaniye Emanet Bu Cisimler.
Yasa Vatan Cok Yasa! Yasa Millet Cok Yasa!
Yasasin Osmanlilar, Yasasin Sanli Ordu!
Vicdan-1 Muizzam eseri'nin gostergebilimsel analizi.

Vicdan-1 Muazzam eserinin sozleri genel olarak diizanlam boyutunda ele alindiginda, eserde Osmanlilara,
Enver ve Niyazi Beyler'e ve Osmanli Ordusu'na vurgu yapildig1 goriilmektedir. Osmanli Ordusu'nun iki geng
subay1 Enver ve Niyazi Beyler, donemin padisah1 2. Abdiilhamit'e kars1 ayaklanarak daga ¢ikmislardir. Her
ikisinin de ortak arzusu Osmanli Devletinde mesrutiyet yonetimini tekrar ilan ederek, var olan istibdat
yonetimine son vermektir. ttihat ve Terakki Cemiyeti'nin dnde gelen isimleri olan Enver ve Niyazi Beyler, 1908
yilinda askeri niifuzlarin1 kullanarak iilkede 2.Mesrutiyet'in ilan edilmesini saglamistir. 2. Mesrutiyet'in ilanindan
sonra da baslattiklar1 isyana son vermisler ve iilkede yukarida belirtildigi gibi "Hiirriyet Kahramanlar1" olarak

anilmaya baglanmstir.
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Yananlam boyutunda ele alindiginda Vicdan-1 Mudzzam'da ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin basarilarina vurgu
yapilmaktadir. Nitekim, cemiyetin adi eserde gegmemesine ragmen, cemiyetin iki 6nemli temsilcisi Enver ve
Niyazi Beyler cemiyeti temsil eden metonimiler olarak eserde yer almistir. Enver ve Niyazi Beyler, eser
icerisinde "kahraman" ve "kurtaric1" metaforu olarak sunulmaktadir. Eserin sonunda yer alan "Yasasin
Osmanlilar, Yasasmn Sanli Ordu" sozleri Osmanli Ordusu'ndaki Ittihatg1 askerlere vurgu yapmaktadir. Nitekim
onlarin baglattif1 isyan sayesinde Mesrutiyet ilan edilmis ve istibdat yonetimi son bulmustur. Eserde, Osmanli
toplumu igerisinde 2. Mesrutiyet'in Enver ve Niyazi Beyler tarafindan (dolayisiyla ittihat ve Terakki Cemiyeti)

ilan ettirildigine dair mit insa edilmeye calisilmaktadir.

1. Mesrutiyet, 1876 yilinda ilan edilmis, 1877-78 Osmanli-Rus Savasi bahane edilerek 1878 yilinda Meclis-i
Mebusan'm kapatilmasiyla (bir diger tanimla tatil edilmesiyle) son bulmustur. 2. Mesrutiyet'in ilani ise 1908'dir.
Aradan gegen 32 yillik siiregte 2.Abdiilhamit'in istibdat yonetimi iilkede egemen olmustur. Eserde yer alan
"Arzusunu Pek Gii¢ Bulan Osmanlilariz Biz" sozleri, yananlam boyutunda Mesrutiyet'in Osmanli Devleti'ne ¢ok
gee geldigine vurgu yapmaktadir. Diger yandan "Azminde Sebatkar Olan Osmanlilariz Biz" sozleri ile de yine
yananlam boyutunda Osmanli toplumunun Mesrutiyet'i azimli ¢aligmalar1 ile elde ettigini belirtmektedir. 2.
Mesrutiyet'in ilan edilmesinde en 6nemli roliin Ittihat ve Terakki'ye ait oldugu diisiiniildiigiinde, eserde yine
Cemiyet'e vurgu yapildigi sdylenebilir. Nitekim, Cemiyet kuruldugu ilk yillardan itibaren 2. Abdiilhamit’in {ilke
icerisindeki uygulamalarma kars1 ¢tkmis ve Osmanli imparatorlugu icerisinde tipki Avrupa’nin baz iilkelerinde

oldugu gibi halkin yonetime katildig1 bir demokrasi diizeninin teskil edilmesi i¢in miicadele vermistir.

Eserde siirekli olarak gegen "Osmanlilariz Biz" sozleri ile "Osmanlicilik" goriisiine vurgu yapildig
goriilmektedir. Osmanli Devleti'nin son yillarinda devlet icerisinde yasayan Miisliiman ve Gayrimiislim herkesin
devletin bir unsuru olarak goriildiigii Osmanlicilik fikri, devletin siirekli toprak kaybi yasamasindan sonra
zamanla terk edilen bir fikir olmustur. Buna karsin eserin vurgu yapildigi dénem, ittihat ve Terakki'nin devlet
icerisinde yeni yeni s6z sahibi oldugu bir donemi ifade etmektedir. O donemin oOnde gelen fikri de
"Osmanlicilik" oldugu i¢in eserde "Osmanlicilik" fikrinin 6n plana ¢ikarilmaya caligildigl goriilmektedir.
Buradan Enver Bey ve ekibinin Cemiyet iizerinde heniiz tam olarak niifuz kuramadigi sonucuna da varmak
mimkiindiir. Nitekim Enver Bey’in savundugu Tirkgiilik ve Turancilik gorislerinin sarkida yer almadigi

goriilmektedir.

Sonuc¢

Osmanli Devletinin son yillarinda etkili olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk tarihinin en kapsamli
propaganda faaliyetlerini yiiriiten ilk kurumu olmustur. Bu siiregte, Cemiyet, resimden miizige sanatin pek ¢ok
alanindan propaganda faaliyetlerinde yararlanmustir. Ozellikle, bu dénemde Tiirk sanat miizigi Cemiyet'in
dnemli bir propaganda araci olarak hizmet etmistir. Calismada Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin propaganda
faaliyetlerinde Tiirk sanat miizigini kullanimi donemin iinli Bestekar Leyla Saz Hanim'in Tiirk Halk Miizigi
Vicdan-1 Muazzam eseri 6zelinde ele alinmistir. Boylece sanat miiziginin, propaganda disiplini igerisindeki rolii
ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Vicdan-1 Muazzam Marsi duyumsal analiz yontemi ile incelendiginde marsin
Hicazkar makami dizisinde Sol (Rast) Do (Tiz Cargah) ses araliginda, mars ritmik formunda, inici seyirde ve 4/4
Sofyan usuliinde bestelendigi belirlenmistir. Hicazkar makam dizisi inici bir seyre sahiptir bu nedenle makamsal

dizinin tstten genisledigi gdzlemlenmistir.
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Calismada, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetlerinde miizik sanatim kullaniminda, Osmanl
Imparatorlugu’nun son déneminden tamamen farkli bir seyir izledigi sonucu elde edilmistir. Nitekim, Cemiyet
iktidara gelmeden 6nce Osmanli imparatorlugu’nda 2. Mahmut Doénemi’nde kurulan Mizika-y1 Hiimiyun’un
bat1 tarzi miiziklerinin hakim oldugu goriilmektedir. Mizika-yr Hiimayun’da Italyan Miizisyen Giuseppe
Donizetti’nin (Donizetti Pasa) “Mahmudiye Mars1” ve “Mesudiye Mars1” gibi bati tarzi miizikleri Osmanlt
Imparatorlugu’nun resmi marslar1 haline gelmistir. Buna karsin Cemiyet’in Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1
Muézzam eseriyle Tiirk Sanat Miizigi yoneldigi gdzlemlenmistir. Nitekim, Cemiyet’in savundugu Osmanlicilik

fikirlerinin propaganda miizigine yansidigi, miiziklerinde milli ezgilere yer verdigi ortaya ¢ikmustir.

Vicdan-1 Mudzzam'in eserinin sozlerinin gostergebilimsel analizi sonucunda, eserde Enver ve Niyazi
Beyler'in Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin metonimi olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Cemiyet eserde, "kahraman"
ve "kurtaric1" metaforlari olarak sunulmustur. Yananlam boyutunda Cemiyet'in, Tiirk Ordusu'ndan aldig1 destek
ile 2. Mesrutiyet'in ilanim1 sagladigi ortaya konulmaya c¢alismistir. Eserde siirekli olarak vurgulanan
"Osmanlilariz Biz" yazili kodlar1 ile Cemiyet'in "Osmanlicilik" goriigiine destek verdigi anlatilmaktadir. Genel

manada eserin Cemiyet'i yiiceltici sdylemlere yer verdigi gorilmiistiir.

Sarkinin tizerinde durulmasi gereken en dnemli noktasi “Yasa Vatan Cok Yasa! Yasa Millet Cok Yasa!
Yasasin Osmanlilar, Yasasin Sanli Ordu!” seklindeki yazili kodlaridir. Nitekim, sézler dogrudan Osmanli
halkina vurgu yapmaktadir. Osmanli Imparatorlugu kurulusundan 1876 yilinda 1. Mesrutiyet ilan edilmesine
kadar tilkede “iilke hanedanin (padisah ve ailesinin) ortak malidir” goériisii hakim olmustur. Vicdan-1 Mudzzam'i
sozlerindeki yananlamda iistiinliigiin Osmanli halkina gegtigi goriilmektedir. imparatorlugun son yillarina kadar
hakim olan “Padisahim ¢ok yasa” sloganinin yerini “Cok yasa Millet, Cok Yasa Vatan” sdylemleri almistir. Bu
acidan eser aym zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun yonetiminde yasanan degisimlerin bir gostergesi
olmustur. Diger yandan eserin “Yasasin Sanli Ordu” yazili kodu, Cemiyet’in askeri yapisina vurgu yapmakta,

Osmanli Ordusu’ndan ziyade Ittihatc1 pasalari ve subaylar1 dvmektedir.

Calisma ele aldigi konu bakimindan alanda 6zgiin olma niteligi tasimaktadir. Nitekim, alanda yapilan
kapsaml1 literatiir taramasi sonucunda ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda amaglh miizik kullanimini ele
alan herhangi bir ¢alismanin bulunmadigr goriilmiigtir. Diger yandan ¢alisma, Tirk Sanat Miizigi’nin
propaganda amagli kullanimina 151k tutmasi bakimindan da alanda ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Buna karsin
calismanin yalnizca Leyla Saz Hanim’mn Vicdan-1 Muazzam eseri {lizerinden yiiriitiilmesi ¢alismanin temel
stirlihgmi meydana getirmektedir. Buna acidan gelecek caligmalarin, Ittihat ve Terakki Donemi'nin farkl
evrelerinde propaganda amagli bestelenen Tiirk Sanat Miizigi eserleri iizerine incelemede bulunmasi alana

onemli katki saglayacaktir.
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M. RAVEL ALBORADA DEL GRACIOSO’NUN FORM ve PIYANO TEKNIiGi
ACISINDAN INCELENMESI

Analysis Of M. Ravel’s Alborada Del Gracioso In Terms Of Form and Piano Technique

*

Suzan SAYIN
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0z

Bir miizik eserini iyi icra edebilmek i¢in; bestecinin yasadigi donemin, cografyanin, dogdugu yerin, etkilendigi
akimlari veya bestecilerin, miizik dilinin (stilinin) incelenmesinin yani sira eserin teknik, form ve miizikal
acilardan da iyi analiz edilmesi oldukc¢a dnemlidir. Bundan dolay1 bir eseri enstriiman ile ¢calismaya baslamadan
once bu arastirmay1 yapmak mutlaka tavsiye edilir. icracinin yapacagi bu arastirma ¢alacag: eseri daha cok
benimsemesine ve bestecinin duygularini, isteklerini daha iyi anlamasina yardimeci olacaktir. Fransiz
empresyonist (izlenimci) besteci Maurice Ravel’in (1875-1937) piyano eseri Miroirs (aynalar) bes boliimden
olusur ve her boliim bestecinin zihnindeki diisiincelerin veya resimlerin yansimasini ifade eder. Bu baglamda
eser empresyonist miizigin en 6nemli 6rneklerindendir. Calismaya konu olan parga Alborada del Gracioso
Miroirs serisinde dordiincii siradadir ve piyano teknigi agisindan bakildiginda dinamik yapisiyla i¢lerinde en zor
olamdir. Ispanyol Flamenko miizigi unsurlari barindiran parca aym1 zamanda piyanistler arasinda da en gok
bilinen ve ¢alinanidir. Bu nedenlerle arastirmada Alborada del Gracioso’yu calacak piyanistlere eseri ¢aligma
oncesinde veya c¢alisma sirasinda basvurabilecekleri kapsamli bir kaynak ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.
Parcanin form ve piyano teknigi agisindan analizi yapilmig olup, piyanistlere kolaylastirict bazi tavsiyelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Maurice Ravel, Aynalar, Alborada del gracioso, Empresyonizm, Piyano

ABSTRACT

In order to perform a musical work effectively, one must explore the period and the country in which the
composer was born and lived, the schools of music and composers that inspired him along with his musical style
and also analyze the musical work in terms of technique, form and musical structure. For this reason, it is
strongly recommended that this study be carried out before a musical work is played with an instrument. Such an
analysis enables the performer both to identify with the musical work and have a better grasp of the composer’s
feelings and desires. Miroirs, a piano piece by the French impressionist M. Ravel (1875-1937), is composed of
five sections, each of which expresses the reflection of the ideas and images constructed on the composer’s
mind. In this context, the piece is among the most important examples of the impressionistic music. Alborada del
Gracioso, the focus of this research, ranks fourth in the Miroirs series and it is the most difficult one in terms of
piano technique. Harbouring elements of Spanish Flamenco music, this piece is the most well-known as well as
the most played among pianists. For all these reasons, we aim to provide those pianists willing to perform this
piece with a comprehensive guide to which they can resort both before and during the performance. This study
analyzes the piece from such different perspectives as form and piano technique, while at the same time offering
some useful recommendations to the pianists.
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Extended Abstract

In order to perform a musical work effectively, one must explore the period and the country in which the
composer was born and lived, the schools of music and composers that inspired him along with his musical style
and also analyze the musical work in terms of technique, form and musical structure. For this reason, it is
strongly recommended that this study be carried out before a musical work is played with an instrument. Such an
analysis enables the performer both to identify with the musical work and to have a better grasp of the
composer’s feelings and desires. Miroirs, a piano piece by the French impressionist M. Ravel (1875-1937), is
composed of five sections, each of which expresses the reflection of the ideas and images constructed on the
composer’s mind. In this context, the piece is among the most important examples of the impressionistic music.
Alborada del Gracioso, the focus of this research, ranks fourth in the Miroirs series and it is the most difficult
one in terms of piano technique. Harbouring elements of Spanish Flamenco music, this piece is the most well-
known as well as the most played among pianists. For all these reasons, we aim to provide those pianists willing
to perform this piece with a comprehensive guide to which they can resort both before and during the
performance. This study analyzes the piece from such different perspectives as form and piano technique, while

at the same time offering some useful recommendations to the pianists.

Just as Claude Monet (1840-1926) is credited with initiating the impressionistic movement — named by Louis
Leroy — in painting with his Sunrise in 1872, Claude Debussy and Maurice Ravel are regarded as being the
pioneers of this movement in music. It is interesting to note that, when analysed within an impressionistic
framework, Romantic composers such as F. Chopin, F. Liszt and M. Mussorgsky may also be considered to be
actual pioneers of impressionistic movement. In this context, the influence of these composers upon Debussy and
Ravel is undeniable. Ravel, in particular, was inspired by and derived great benefit from the Liszt’s superb piano
technique. Ravel’s piano music includes elements from Liszt’s piano pieces such as glissandos, extensive
arpeggios, tremolos, the use of the whole register of the piano and even the lower pitches that the pianos of the
period lacked. Miroirs, one of the greatest impressionistic works composed by Ravel, was first played in Paris by
his close Spanish friend, pianist Ricardo Vifies, to whom he dedicated the second part of the work, Oiseaux
Tristes. As a matter of fact, it was with this part that Ravel started to compose the work. As the most outstanding
features of the impressionistic music, mental images and scenes rather than feelings such as anger, sorrow and
bliss are evoked through this piece of music. Composed between the years 1904 and 1905 and consisting of 5
parts, Miroirs was dedicated to the 5 members of The Apaches, a group of musicians, writers and artists which

formed around 1900 in Paris. Later, Ravel helped popularize the work by rearranging it for the orchestra in 1912.

Ravel had a strong affinity for the Spanish music largely because of the fact that the composer was born in
Ciboure, a small French village on the border of Spain and his mother had a good command of Spanish. In the 4™
part of the work called Alborada del Gracioso, the effects of the Spanish music are strongly felt, which is
justified by the fact that all the other parts but this one are named in French. Alborada, meaning “morning song”
in English, is a kind of serenade unique to the region of Galicia in the northwest of Spain. Gracioso, on the other

hand, stands for a character in the Spanish comedy: a jester.

Alborada del Gracioso is distinguishable from the other parts in terms of its sonority and colourful sounds.

The jester character reflects the sarcastic and humorous side of the composer while the B section towards the
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middle of the piece shows how melancholic the composer can be. The guitar and the castanets, the instruments

that are typically associated with the Spanish Flamenco music, are imitated on the piano. The arpeggios of t

he guitar manifest themselves as broken chords whereas castanets patterns form the rhythmic structure of the
work. This piece presents the audience with the character or the scene to be described in and open and clear
manner, but the other parts are more abstract. To illustrate, while the other four parts are like scenes from a
dream, Alborada del Gracioso is like a scene from real life. It is thanks to this clarity that this part is arguably
the most well-known part of the piece. Since it harbours elements from the Spanish music, it makes the audience
feel that they are listening to a piece that they have already listened.
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Resim sanatinda Claude Monet’nin (1840-1926) 1872 yilinda yaptig1 Giin Dogusu tablosunu elestiren Louis
Leroy’un isimlendirdigi empresyonizm akiminin, miizikteki onciileri Claude Debussy ve Maurice Ravel olarak
kabul edilir. Ote yandan 19. yy bestecileri F. Chopin, F. Liszt ve M. Mussorgsky’nin eserleri empresyonizm
akimi isimlendirildikten sonra incelendiginde, bu bestecilerin miizikte bu akimin esas onciileri oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda bu bestecilerin Debussy ve Ravel’in iizerindeki etkileri kaginilmazdir. Howat su
sozleriyle bu etkilesimi desteklemistir: Geleneksellesmis “Ravel-Liszt” ve “Chopin-Debussy” eslemesi herhangi
bir genelleme gibi olsa da, sebepsiz degildir. Ravel’in miizik kiitiiphanesi Liszt’in birinci baski notalari ile
doluydu ve Ravel de bu eslemeyi dogruluyordu (Howat, 2009, s. 165). Ravel 6zellikle Liszt’in Ustiin piyano
tekniginden oldukea etkilenmis ve faydalanmistir. Ravel’in piyano miizigi incelendiginde, Liszt’in eserlerinde
goriilen glisandolar, genig arpejler, tremololar, piyanonun tiim tusesinin kullanimi ve hatta o zamanin
piyanolarinda olmayan kalin seslerin de kullanildig1 goériilmektedir. Aktiize “Miizigi Okumak™ adli kitabinda
sOyle ifade eder: Ravel Debussy’nin hazirladigi ortamda gelismis, Liszt’in deneyimleriyle eski klavsencilerin
yazis stilini kaynastirarak piyano saheserleri yaratmustir (Aktiize, 2003, s. 1803). Ravel’in eserlerindeki tusa
dokunus hassasiyeti ve genis renk yelpazesindeki zenginligi ortaya ¢ikarmak i¢in 6zel bir virtiidzite ve kontrol

gerekmektedir (Abromovitch, 2012, s. 5).

Bu ¢aligmanin amaci; piyano teknigi agisindan bakildiginda ileri diizey bir eser olarak goriilen Ravel’in
Alborada del Gracioso pargasinin galisgma yontemlerine yonelik kolaylastirici tavsiyelerin yam sira eserin
bestelenis siireci, miizik dili (stili) ve bir pargasi oldugu Miroirs serisi hakkinda da genel anlamda tanimlayici

bilgilerin bulundugu bir kaynak yaratmaktir.

Miroirs

1904-1905 yillar1 arasinda bestelenmis ve toplam bes boliimden olusan eserin her boliimii ayri ayri Tiirkge’ye
Apaslar veya Apaciler! (Les Apaches) olarak cevrilen grubun 5 iiyesine ithaf edilmistir. Ravel sonrasinda 1912
yilinda orkestra i¢in tekrar diizenleyerek eserin daha ¢ok tanmmasini saglamistir. Ravel’in piyano igin
besteledigi Miroirs yenilik¢i yapisiyla onun bestecilik gelisiminde bir kilometre tagi niteligindedir (Abramovitch,

2012, s.5)
Ravel boliimleri su sekilde isimlendirmistir:
1. Noctuelles: (Gece Kelebegi)
2. Oiseaux Tristes: (Uzgiin Kuslar)
3. Une barque sur I’océan (Okyanusta Bir Sandal)
4. Alborada del Gracioso: (Soytarmin Safak Sarkis1)
5. La Valle¢ des Cloches: (Canlar Vadisi)

Eser ilk kez 6 Ocak 1906 yilinda Ravel’in yakin arkadasi olan ve ayn1 zamanda eserin ikinci boliimii Oiseaux

Tristes’in de ithaf edildigi Ispanyol piyanist Ricardo Vifies tarafindan Paris’te calimugtir. Ayrica Ravel eseri

1 1900°1ii yillarda Fransa’da yasamakta olan iginde yazar, ressam, miizisyen, sair ve miizik elestirmeni gibi
sanatc¢ilarin bulundugu 16 kisiden olusan bir grup.
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bestelemeye de bu bdliimden baglamistir. Ravel Miroirs’1 bestelemeye basladig: ikinci boliimle ilgili su sdzleri
soylemigtir: Oiseaux tristes benim en tipik diisiince tarzimdir. Yazin en sicak saatlerinde ¢ok karanlik ve basik

bir ormanda kaybolmus kuslar1 ¢cagristirir (Nichols, 1977, s. 42).

Hatta Debussy’nin de ayni yillarda Images serisinin birincisini bestelemekte oldugu bilinmektedir ve her iki
eseri de Debussy ve Ravel 1905 yilinda tamamlamiglardir. Roy Howat soyle ifade eder: Ravel ve Debussy’nin
1905°den sonra kigisel baglantilarinin kopmasinin ardindan, Ricardo Vifies her iki bestecinin son eserlerini

birbirlerine ¢alarak iki besteci arasindaki miizikal baglantiy1 stirdiirmiistiir (Howat, 2009, s. 143).

Empresyonist miizigin en belirgin 6zelligi olarak Ravel bu eserde kizgimlik, {iziintii veya mutluluk gibi
duygulardan ziyade zihnindeki resimleri, sahneleri betimlemistir. Roland-Manuel Maurice Ravel adli biyografi
kitabinda soyle s6ylemektedir: Ravel Miroirs’de Beethoven’in aksine, yiizyillardir siiregelen Fransiz gelenegine
kulak vererek insani duygulari ifade etmekten ziyade resmi betimlemeyi tercih etmistir (Roland-Manuel, 1947, s.

o1).

Alborada del Gracioso

Alborada del Gracioso piyano teknigi acisindan oldukga zor bir parga olmasina ragmen, bir piyaniste degil
miizik elestirmeni ve yazar M. D. Calvocoressi’ye ithaf edilmistir. Eserin ikinci boliimii olan Oiseaux Tristes’i
ithaf ettigi ve Miroirs’1 ilk kez icra eden piyanist Ricardo Vifies ile ilgili olarak Ravel su sozleriyle ironik bir
yaklasimda bulunmustur: Icinde piyanistik en ufak bir 6ge barmndirmayan bir béliimii bir piyaniste yazmak

eglenceliydi (Calvocoressi, 1933, aktaran Murdoch, 2007, s. 43).

Bestecinin Ispanya sinirindaki kiigiik bir Fransiz kdyii olan Ciboure’da dogmus olmas: ve annesinin de ¢ok
iyi derecede Ispanyolca konusuyor olmasi Ravel’in ispanyol miizigine karsi her zaman yakinlik hissetmesini
saglamistir. Eserin bu béliimiinde Ispanyol miiziginin etkileri yogun bir sekilde hissedilmektedir ve 6te yandan,
diger dort boliimiin baghigmin Fransizca olmasi ve sadece bu bdliimiin Ispanyolca isimlendirilmesi bu sdylemi
dogrulamaktadir. Alborada kelime anlami olarak safak sarkisi anlamina gelmekte ve Ispanya’min kuzey bati
bolgesindeki Galicia’ya 6zgii bir cesit serenattir. Gracioso ise Ispanyol komedisinden bir karakter olan soytariy

ifade eder. Ravel Steinway and Sons’dan Ferdinand Sinzig’e bu baslikla ilgili bir mektup yazmuistir:

‘Alborada Del Gracioso’ bagligimi gevirirken yasadigiiz karmasay1 anladim. Aslinda benim ¢evirmeyi tercih
etmememin sebebi de budur. Gergek su ki; Ispanyol komedisinden Gracioso (soytar) oldukga 6zel bir
karakterdir ve bildigim kadariyla bagka bir tiyatro geleneginde de bulunmuyor. Fransiz tiyatrosunda
Beaumarchais’in Figaro karakteri ile karsilig1 var fakat bu karakter daha filozofik oldugu i¢in Gracioso ile ayni
anlami tagimiyor. Bence ‘Soytarinin Sabah Sarkisi’ olarak kabaca ¢evirmek bu eserin mizahi yanini agiklamak

icin yeterli olacaktir (Orenstein, 1968, aktaran Murdoch, 2007, s.53).

Bu parca dinleyiciye betimlenmek istenen karakteri veya sahneyi acgik ve anlasilir bir sekilde sunarken,
diger boliimler bu anlamda daha soyuttur. Farkli bir acidan 6rnek vermek gerekirse; diger dort parca riiyada
goriilen sahneler gibiyken, Alborada del Gracioso gergek hayattan bir sahne gibidir. Bu anlagilirligi sayesinde
belki de iglerinde en gok bilinen parga olmasinin sebeplerinden bir tanesi de budur. Ispanyol miiziginin esintileri

olmasi sebebiyle dinleyicide 6nceden bildigi bir melodiyi veya pargay1 dinliyormus hissi uyandirir.
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Form Analizi ve Teknik Oneriler

Alborada del Gracioso armonik olarak Ispanyol miiziginin en sik gériilen modu olan phrygian? modu

iizerine kurulmustur. Ug bélmeli lied formu olarak bestelenmis parca A-B-A-Coda olarak goriiliir.
A bolmesinde 1. tema: (D/d, Bb, Db), 2. tema: (c#, f#, e) ve tekrar 1. tema: (D).

B bolmesinde 3. tema kendi iginde a-b olarak ikiye boliinmektedir: (b, a, G, F#, f#) 4. tema: (b), 5. tema: (b),
tekrar 4. tema: (b, D) ve tekrar 5. tema: (D).

Tekrar A bolmesinde 1. tema: (Eb, F#) ve 2. tema: (f#, e).
Coda’da ise 1, 2 ve 4. temalarin diizensiz ve karisik bir sekilde birlesimi goriiliir: (D, c, D).

Parcanin tablo halinde tematik form analizi asagida verilmistir:

Sekil 1
A BOLMESI B BOLMESI A BOLMESI CODA
Tema 1: 1-42 dlgiiler Tema 3 (a-b): 71-104 Tema 1: 166-173 Tema 1-2-4: 196-229
Tema 2: 43-57 Tema 4: 105-126 Tema 2: 174-195

Tema 1: 58-70 Tema5: 127-132

Tema 4: 133-156

Tema 5: 157-165

Burnett James’e gore; Ravel Italyan besteci Domenico Scarlatti’nin (1685-1757) piyano tekniginden
faydalanmistir (James, 1987, aktaran Murdoch, 2007, s. 54). Bu a¢idan bakildiginda, tekrarlayan nota teknigi,
capraz el gegisleri ve hizli gamlar gibi piyano teknikleri gdze carpmaktadir. Ozellikle Miroirs ve Gaspard de la
Nuit piyano eserlerinde goriilen tekrarlanan nota teknigi Ravel stilinin karakteristik bir 6zelligidir (Sadie, 1980,

S. 617). Tekrarlayan nota teknigine 6rnek olarak asagidaki 2 ve 3 numarali sekiller verilebilir:

Sekil 2 Sekil 3

(D. Scarlatti Sonat K. 141 dl¢ii: 40-41) (Alborada del Gracioso 6lgii: 43)

2 Ispanyol miiziginde siklikla goriilen bir dizidir. Bir majér dizinin birinci derecesinden iki tam ses yukari
¢ikarak {iglincii derecesinden baslar ve o major dizinin arizalar1 kullanilarak basladig1 sesle biten dizidir.
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D. Scarlatti’nin hayatinin biiyiik bir kismim Ispanya’da gecirmesi ve oradayken yiizlerce eser bestelemesi,
onun da Ispanyol miiziginden etkilendiginin bir gostergesidir. Bu baglamda D. Scarlatti’nin M. Ravel’e olan
etkisi sasirtict degildir. Ote yandan esere form acisindan bakildiginda F. Liszt’in 1 numarali Mefisto Valsi ile
benzesmeler goriiliir ve aynt zamanda her iki eserde de bir karakterin betimlenmesi (Soytarinin Sabah Sarkisi,

Seytanin Valsi) ikinci bir benzerlik olarak da kabul edilebilir.

Eserde gitar ve kastanyeti® andiran Flamenko* stilinde ritmik ve melodik figiirler bulunmaktadir. Béliim ilk
olcii itibariyle Ispanyol gitar taklit edercesine sag elde gelen kirik akorlar ile baslamaktadir ve 2 &lgiide

tamamlanan bir figlir sunmaktadir.

Sekil 4
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Ilk 6l¢iide goriilen “sec les arpéges trés serrés” ile besteci “kuru, arpejler ¢ok gergin” ifadesini kullanmustir.
Aksanlar 1. ve 4. sekizlik notalara denk gelmekte ve galarken boliimiin dinamik yapisini ortaya ¢ikarmak i¢in bu
aksanlara onem verilmelidir. Elleri gergin ve tuseye yakin tutarak, sag eldeki kirik akorlarin iist sesine
olabildigince ¢abuk ulasmak hedeflenirse; bestecinin istedigi karakter yakalanmis olacaktir. 6. ve 8. 6lgiilerdeki

1. vurusa denk gelen sekizlik, onaltilik tigleme ve sekizlik tartim ise kastanyeti animsatmaktadir.

Sekil 5
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(Olgiiler: 5-8)

3 Parmaklara takilarak calman vurmali galgilar grubuna ait bir tiir zildir. Ispanyol folk dansinda kullanilir ve ayni
zamanda Osmanli kiiltiiriinde de kdgeklerin elleriyle calarken dans ettikleri ¢algidir.

4 Kokiiniin Endiiliis’ten geldigini iddia edenlerin yam sira, kimileri tarafindan ise Pakistan veya Hindistan
cingenelerine ait oldugu diisiiniilen, Ispanya’da gitar esliginde ayaklar1 yere vurarak yapilan dinamik bir dans
tirtdiir.
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12. olgiiye kadarki kistmda daha ¢ok ritmik bir yap1 gézlemlenir ve adeta soytarinin sarkisina hazirlik niteligi

tasir. 12. Olgiiye auftakt (6nel) ile giris yapan ve dort olgii devam eden melodik yapi ile “soytar:” karakteri
kendini gostermektedir.

Sekil 6

~TT%%

(Olgiiler: 9-16)

28. Olg¢iide “p” niiansi i¢inde decrescendo yaparken birden bire “ff”” niiansina gegis olmaktadir. Notalarin
tizerindeki aksanlar da gosteriyor ki; 30. dlgiiniin birinci vurusundaki kalin si bemol ve 31. dlgiiniin birinci

vurusundaki ince si bemol sesine 6nem verilerek ¢almak gerekir. Bu pasaj Flamenko dansi yapan ¢ingene kizinin

topugunu yere aniden sert bir sekilde vurmasi ile bagdastirilabilir.

"
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(Olgiiler: 28-31)

43. ve 57. olgiiler arasinda do diyez mindr tonunda karsimiza ¢ikan 15 6l¢li boyunca tekrarlayan notalar,
parcanin teknik agidan calinmasi en zor kisimlarindandir. Genellikle basta belirlenen tempoyu devam
ettirebilmek bu kisimda zorlasir ve bu yiizden pargay1 ¢almaya baslamadan 6nce bu kisimdaki olasi tempo
distintilerek referans alinirsa; performans esnasinda zorluga endeksli tempo degisikligi olmayacaktir. Calinan
piyanonun piyaniste yardim etmesi de ayrica onemli olmakla beraber, olabildigince tusenin iginde kalip
parmaklari ¢ekerek ve bilegi biraz yukarida tutarak calmak gerekir. Asagidaki 43 numarali 6l¢ii i¢in verilen ve

devaminda gelen tekrarlayan notalar i¢in de uygulanabilecek parmak numarasi tavsiyesi kolaylastirict olacaktir.
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44 numaral1 6l¢iide sag elde gelen gamdaki fa ¢ift diyez sesleri sol ele verilerek pasajin rahat ¢alinmasi ve

dolayisiyla akiciligr saglanacaktir.

2 1,3 211:3 2°1:3 2

é?”#ﬁ v o I

é"*““ m I

(Olgii: 43) (Olgii: 44)

Parcanin orta kismi (B bolmesi) “Plus lent” (yavas) basligt ve “expressif en récit” (ifadeli ve konusur
gibi) terimi ile bambagka bir karakterde karsimiza gikar. ilk dért dlgiisiindeki sade ve melankolik yapidaki
melodi serbest olup dogaglama hissi uyandirir. Siisleme notalar vurusun Oncesinde degil tam zamaninda
¢almmalidir. (Ko, 2007, s. 76) Ardindan gelen dort 6l¢ii ise trés mesuré” (¢ok ritmik) terimi ile tamamen zit
karakterdedir. Bu atisma B boélmesi boyunca diizensiz bir 6l¢iileme ile yazilmistir ve melankoli ile alayci
karakteri bir arada sunmaktadir. Roger Nichols bu durumu “sahte melankoli” olarak nitelendirmistir (Nichols,
1977, s. 45). 75. 6lgii ile 101. dl¢ii arasindaki kisimda sol ele yazilmis olan hareketli partinin aksamadan ve temiz
calinmasi igin; oktavlar1 ve akorlari ¢almadan sadece ele tuse iizerindeki yerlerini Ogretmek adina, eli

olabildigince hizli bir sekilde hazirlamak gerekir.

Sekil 9
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(Olgiiler: 71-77)

126. olctide goriilen dort Slgiiliik figlir ritmik agidan bakildiginda g¢alarken zorlayici olabilmektedir.
Bunun igin sekizlik notaya bir vuracak sekilde metronom yardimiyla ¢alismak, ritmik agidan dogru ¢6ziimlemek
ve anlamak i¢in faydali olacaktir. Ote yandan calarken nota iizerinde de goriilen aksanlara énem vererek galmak

istenilen karakteri yansitmak i¢in 6nem tasimaktadir. Bu dort dlgiiliik figiir 157. 6l¢lide tekrarlanmaktadir.
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(Olgiiler: 126-128)

166. olglide A bolmesi tekrardan gelmekte ve bu kez “ppp” niansi ile aymi dalgaci karakterde
istenmektedir. Sol pedal kullanarak istenilen ses rengi daha rahat cikacaktir. Ilk A bdlmesinde gam olarak
goriilen pasaj bu kez “glisando” olarak 175. 6l¢iide dortlii aralik ve devamindaki tekrarlarinda {iglii aralik ile
yazilmustir. Parganmin teknik agidan yine en zor kisimlarindan biri oldugu sdylenebilir ve nota iizerinde 2-4 olarak
belirtilen parmak numaralar1 yerine 1-3 de tercih edilebilir. Bu pasaji pedal yardimiyla tugenin ¢ok fazla igine
girmeden daha yiizeysel bir sekilde calmanin yani sira; ele ¢ikarken saga, inerken ise sola dogru egim vermek

gerekir.

Sekil 11
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(Olgiiler: 175-176)

191-195. olgiiler arasindaki sol ele yazilmis olan pasaj parmak numaralandirmasi dogru yapilmadigi
taktirde temiz ¢almak ve akiciligi siirdiirmek zor olacaktir. Bu nedenle asagida tavsiye edilmis olan parmak

numaralarinin kullanimi kolaylastirici olacaktir:

Sekil 12
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(Olgiiler: 191-194)
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195. o6lgiide parga bitis hissi verip, “pp” olarak 196. 6l¢ii itibariyle Coda’ya baglanir. Coda kisminda 1, 2
ve 4. temalar karigik halde ve diizensiz olgiileme ile goriiliir. Adeta biitiin figilirleri 6zet olarak dinleyiciye
tekrardan hatirlatir. Ko’ya gore de; Coda’da B bolmesinin dokunakli karakteri ile A bélmesinin vahsi karakteri

kaynasmistir (Ko, 2007, s. 85).

Sekil 13
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(Olgiiler: 194-196)

Parca adeta Flamenko danscisinin ¢iglik atarak sovunu sonlandirmasi gibi coskulu bir gekilde re major

akoru ile biter.

Sekil 14
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(Olgiiler: 226-229)

Sonuc¢

Calismada daha 6nce de belirtildigi gibi Miroirs bes parcalik bir eser olarak empresyonist miizigin en
o6nemli Orneklerinden biridir. Alborada del Gracioso diger boliimlerle kiyaslandiginda timisal ve ses renkleri
acisindan ayrildigi goriilmiistiir. Soytar1 karakteri bestecinin alayci, esprili yanini gdsterirken orta kisimdaki
yavas bolme (B) melankolik yanimi gostermektedir. Ispanyol Flamenko miiziginin akla gelen ilk
enstriimanlarindan olan gitar ve kastanyet piyano iizerinde taklit edilmistir. Gitarin arpejleri pargada kirik akorlar
halinde goriiliirken, kastanyet figiirleri ritmik yapisim1 olusturur. Teknik anlamda Liszt ve Scarlatti etkileri
bulunmus ve ¢aligsma icinde bazi 6rneklerle gosterilmistir. Form agisindan incelemesi yapilmis ve {i¢ bolmeli lied
formu oldugu goriilmiistiir. Piyanistlere parca i¢indeki bazi zor pasajlar i¢in kolaylagtirict parmak numarasi

tavsiyeleri ve teknik agidan yardime1 olacak onerilerde de bulunulmustur.
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AHMED ADNAN SAYGUN’UN DiZISEL YAKLASIMINA BiR ORNEK: YAYLI
KUARTET NO. 2, OP. 35!

An example of Ahmed Adnan Saygun’s serial approach: String Quartet No. 2, Op. 35

Ozge USTA"

(0V/

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), besteciliginin erken donemi olan Paris Schola Cantorum’da egitim aldigt
donemlerde, buradaki bilyilik bestecilerin ve okulun ulusalcr egitim sisteminin etkisiyle miizigini halk miizigi
gelenegi temellerinde kurgulamayi hedeflemis, gelecegin gelenekle olusturulacagina inanmig; bunun yani sira
yenilik¢i yaklagimlardan, kendi miizikal ifadesini yipratmayacak sekilde yararlanmis ve bu dogrultuda eserler
bestelemistir. Eserlerini Tiirk halk miizigi degerleri ve geleneksel sanat miizigi makamlartyla usillerinin yani
sira pentatonizm, modalite, serializm, kontrpuantal ve tonal unsurlarla kurgulamis, miizikal ifadeyi yansitacak ve
icerigi zenginlestirecek gecmis donem bestecilik tekniklerinden yararlanmaktan kaginmamugtir. Bu makale ile
Saygun’un bestecilik anlayist ve dizisel bakis agisinin, ii¢ donemde incelenen yaraticiliginin ikinci déneminin
son eseri olarak kabul edilen, modern dili ile yenilik¢i yapis1 yoniinden dnceki yapitlarindan ayrilan, 1958°de
tamamlanan Yayli Kuartet No. 2, Op. 35 eseri ve bu eserden verilen nota ornekleri ile agiklanmasi
amaclanmistir. Makalede bestecinin, eserlerinde kullandigi halk miizigi ve geleneksel sanat miizigi unsurlari
basta olmak {izere tiim miizikal malzemeden sadece dizisel olanlar yer almig; bu makalenin, 6zellikle geleneksel
dizilerin Yayli Kuartet No. 2’deki gibi modern bir anlayista nasil kullanilabilecegine dair bir 6rnek olusturmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Saygun Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Dizisel Yaklagim, Makamsal
Yaklasim, Modal Yaklagim

ABSTRACT

During the times he got training in Paris Schola Cantorum, an early period of is composition, Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) targeted to build his music on the foundation of folk music with the effect of the respectable
composers there and the nationalist education system of the school. He believed that the future would be formed
via tradition; in addition to this, he benefited from innovative approaches in a way that wouldn’t wear out his
musical expression and composed works accordingly. He built his works with the values of Turkish folk music
and traditional Turkish classical music magams and usi/s as well as with pentatonism, modality, serialism,
counterpoint and tonal elements and didn’t abstain from using the past period composing techniques which
would reflect the musical expression and enrich the content. With this article, it is aimed to describe the
composition approach and sequential perspective of Saygun via String Quartet No. 2, Op. 35, completed in 1958
which is distinguished from the previous works with respect to its modern language and innovative structure,
considered as the last work of the second period of his creativity studied in three periods. In the article; from all
musical materials especially folk music and traditional Turkish classical music elements he used in his works,
only the sequential ones are included and it is targeted to create a model on how to use especially traditional
sequences in a modern approach like in String Quartet No. 2, Op. 35.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, Saygun String Quartet No. 2, Op. 35, Serial Approach, Magam Approach,
Modal Approach

Arastirma Makalesi - Gelis Tarihi/Received Date: 26.10.2018, Kabul Tarihi/Accepted Date: 13.11.2018

Bu ¢alisma, Haziran 2005°te Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dali’nda tamamlanan “Ahmed Adnan
Saygun’un II. Yayli Calgilar Kuvarteti’nin Modal ve Formal Yapisi” baglikli yiiksek lisans tezinin bir bdlimiinden hareketle
olusturulmustur.

*Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Dog. Dr., Yasar Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii, Izmir.
ozge.usta@yasar.edu.tr. ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-2766-8193

Atif/Citation: Usta, O. (2018). Ahmed Adnan Saygun’un dizisel yaklasimma bir 6rnek: Yayli kuartet no. 2, op. 35. Eurasian Journal of
Music and Dance, (13), 29-48.



mailto:ozge.usta@yasar.edu.tr

30 Usta

Extended Abstract

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), a great Turkish composer, musicologist and ethnomusicologist, is one of
the first Turkish composers of the 20" century, who believed that national musical values can be converted into
international music. He is one of the first Turkish composers who engraved the elements of Turkish music and
Turkish culture with the western music technique, synthesized the western and eastern cultures and went beyond
the borders. He composed all kinds of compositions in addition to four string quartet, in which a style is
observed where an anti-Romantic perspective turns into complex abstract statements from colorful natural

components.

During the times he got training in Paris Schola Cantorum, an early period of is composition, Saygun
targeted to build his music on the foundation of folk music with the effect of the respectable composers there and
the nationalist education system of the school. He believed that the future would be formed via tradition; in
addition to this, benefited from the innovative approaches such that his musical expression is not worn out and

composed works accordingly.

Ahmed Adnan Saygun, great composer of the Turkish Republic, believing that the future would be formed
via tradition, created a superior musical language by synthesizing Turkish folk music and traditional Turkish
classical music with the technical structure of western music. The creativity of Saygun depends on the values of
Turkish folk music and modal structure of traditional classical music. He formed the colors of his music by using
the magams of Turkish music, antique modes, tonal materials and pentatonism together. The composer thought
that pentatonism is in the nature of Turkish folk music, advocated that tetratonism is at the center of
modal/magam music. Depending on this, he argued that such music are needed to be described by tetrachordal
formations instead of pentachordal formations. He used counterpoint technique in his works skillfully and
obtained new modal sequences by using triphonic, quadrophonic and tetraphonic sequences together and
separately. It was observed that the modal sequences are used within thematic structures which will cover the
cores of the elements inside the magam or certain magam cores belonging to the magam, not entirely; that the

composer created a harmony from magam structures and modal tones within counterpoint writing.

With this article_ in which the data concerning Saygun’s composing approach, generalized in serial meaning,
is obtained through analysis, descriptive and explanatory research along with mostly historical method_ it is
targeted to exemplify the serial approach of the composer through score examples/composition sections on how
traditional serial materials can be used in a composition which can be described as “progressive”, especially the
traditional structuring used in his compositions, starting from String Quartet No. 2, Op. 35. The article also aims
at offering an insight to the composers and music theoreticians who adopt the idea that “future is born from

tradition” like Saygun.

String Quartet No. 2, Op. 35, in addition to being the most progressive one among the works of the
composer, creates a difference with the serial approach. In the work; karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkar,
kiirdilihicazkdr, evig, and rast magam scales, especially bestenigar, are used with or without transposition, along
with all modal scales but locrian, together with three major scales, chromatic scales, dodecaphonic scale and

enneaphonic scale. Furthermore dorian tetrachord is intensely present with karcigar pentachord, karcigar
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tetrachord, hiizzam tetrachord, hiizzam pentachord, hicaz pentachord, hicaz tetrachord, hicaz trichord and
hicazkar tetrachord. Also, in addition to a new scale formed by combining the last sound of the second
tetrachord with the first tetrachord; the magam scales with two trichords and three tetrachords, magam scales
with two tetrachord, magam scales with two pentachord, the scale with two sextachords, the polytonal scale
formed by overlapping two magams, the sequential approaches structured by overlapping bitonal scale, polytonal

scale, tonal scale and serial structure and polymodal scales and different sequential tones are heard.

The composers who are interested in serial systems or looking for new tones may create their sequential
approach by starting from magam/modal scales or small parts they select from magam scales, like in this work.
They can either shape a sequential approach with different transpositions of the same magams/same modes and
determined sections of different magams/different modes or by overlapping all of these sequential materials.
They may make a new sequential sensation by inversely dealing with magam scales with or without
transposition. They may obtain authentic tones by vertically using the modes and magams, tonal and serial

structures at the same time.

String Quartet No. 2, Op. 35 may be accepted as a precious example with respect to creating a homogeneous
tone utilizing magam sequential structuring and antique modes, serial system and western music technical

elements altogether and it may open a different tone door to the composers in sequential sense.
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Ingiliz The Times gazetesinin 15 Ocak 1991 tarihli baskisinda, “Sibelius Finlandiya, De Falla Ispanya ve
Bartok Macaristan icin ne ifade ediyorsa Tiirkiye i¢in onu ifade eden, Tiirkiye’nin biiyiik ve yash miizik adami.”
(Araci, 2001, s. 19) ifadesi ile tanimlanan, Gramophone’da Gutman tarafindan “20. yiizyilin ilk Tirk bestecisi”
olarak nitelendirilen (Gutman, b.t.), eserlerinde “ulusal miizik degerlerinin, uluslararas1 miizige
dontistiiriilebilecegine” (Aydin, 2003, s. 123) inanan biiyiik Tiirk bestecisi, miizikolog ve etnomiizikolog Ahmed
Adnan Saygun, Tiirk miizigi unsurlarimi ve Tirk kiiltiiriinii bati miizigi teknigi ile isleyen, bati ve dogu
kiiltiirlerini sentezleyip sinirlari asan ilk Tiirk bestecilerinden (Sahin, 2016, s. 24) olup Romantizme karsit bir
bakis agisinin renkli dogal unsurlardan karmagik soyut sdylemlere doniistiigii bir bigim gézlenen (Gutman, b.t.).

dort tane yayl galgilar kuartetinin yaninda her tiirden eser bestelemistir.

Atatlirk’tin “Bize yeni bir musiki lazzimdir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki
olacaktir.” (Saygun, 1981, s. 48) ile hem Iran ve Arap miizikleriyle karistirilan Tiirk miiziginin gercek kimligi ile
kabul edilmesi hem de yeni Tiirk yapitlarinda ulusal kimligin olusturulmasi i¢in geleneksel miiziklerden yola
¢ikilmast gerektigi (Yikselsin, 2011, s. 248) diisiincelerinden yola ¢ikan Saygun’un yaraticiligi Tiirk halk
miizigindeki degerler ile geleneksel sanat miiziginin makamsal yapisina dayanmaktadir. Miiziginin renklerini
Tirk miizigi makamlari, antik modlar (Aydin, 2003, s. 123), tonal malzemeler ve pentatonizmi bir arada

kullanarak olusturmustur.

Besteci, pentatonizmin Tiirk halk miiziginin dogasinda oldugunu diisiinmiis, Giines-Dil Teorisi’ndeki “Tiim
medeniyetler Tiirkler’den ve tiim diller Tiirk¢ge’den gelir.” (Aracit, 1999, s. 130) diisiincesinden yola ¢ikarak
“Pentatonism Tiirk’iin musikideki damgasidir. Pentatonism nerede varsa (a) Orada oturanlar Tirk’tiirler. (b)
Tiirkler eski ¢aglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak yerlileri tesirleri altinda birakmislardir” (Saygun, 1936, s.
6’dan aktaran Bartok, 2017, s. 15) seklinde sdylemde bulunmasinin ardindan, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
pentatonizmden kaynaklandigimi da (Saygun, 1936, s. 9’dan aktaran Yiikselsin, 2011, s. 252) one siirmesine
ragmen takip eden siirecte, 1986 yilinda “...yazarin konuya tam egemen olmadigi ¢aglarda kaleme alinmistir...”

ifadesiyle pentatonizm goriigiinden vaz gectigini ifade etmistir (Aydin, 2003, s. 124).

Tetratonizmin makamsal miiziklerin merkezinde oldugunu; buna dayanarak bu tiirden miiziklerin pentakordal
olusumlar yerine tetrakordal kuruluslarla agiklanmasi gerektigini savunan (Yikselsin, 2011, s. 268) Saygun,
eserlerinde kontrpuan teknigini ustalikla kullanmuis, Gi¢ sesli, dort sesli ve bes sesli dizileri birlikte ve ayr1 ayri
kullanarak yeni modal diziler elde etmistir. Ozellikle karcigar beslisi ile “Saygun motifi” olarak nitelendirilen
hiizzam dortliisiinii (Araci, 2001, s. 163) siklikla tercih ettigi yapitlarinda makam dizilerinin genellikle biitiiniiyle
degil, makamin i¢indeki unsurlarin veya makama ait belirli makam ¢ekirdeklerini kapsayacak tematik kurgularin
icinde kullanildigi; bestecinin kontrpuan yazisi icinde makamsal yapilar ve modal tinilardan armoni olusturdugu
gozlemlenmektedir. Yore’nin doktora g¢alismasinda degindigi, Saygun’un agiklamalarina gore besteci makami
renk ve arag olarak tanimlamig; buna gére makamlarla ilgili olarak “...batinin tempere oniki ton sistemi iginde
serbest¢e kullanirim.” seklinde sdylemde bulunmustur (Yore, 2010, s. 61-66). Ayrica melodik ve armonik dili,
makam dizilerinden sectigi motif hiicreleri ile kurgulamistir. Bu diigiince, Saygun’un Paris’teki, ulusalci yapisi
ve egitim sistemi ile bilinen (Yikselsin, 2011, s. 248) Schola Cantorum’da egitim aldig1 1928-1931 arasindaki
(Araci, 1999, s. i) erken donemine dayanmaktadir; dolayisiyla Avrupa sanat miiziginin geleneksel deyis ve
formlar ile tanigmasi besteciyi kendi miizik kiiltiiriine yaklastirmistir. Bu okulda calistig1 biiyiik bestecilerin

kendi kiiltiirlerini miiziklerine yansitmalari, Saygun’u bu yonde etkileyen en dnemli unsurlardan biri olmus, Tiirk
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miiziginin geleceginin halk miizik geleneginin temellerinde yattigina inanmis ve tereddiit etmeden bu yonde

ilerlemistir (Araci, 1999, s. 107-110).

Yontem ve Bulgular

Giris boliimiinde Saygun’un dizisel anlamda genellenebilecek bestecilik anlayisindan, daha g¢ok tarihsel
yontemin yaninda inceleme tiirii, tanimlayici ve agiklayici arastirma yontemleriyle edinilen bulgularin sunuldugu
bu caligma ile Yayli Kuartet No. 2, Op. 35’ten yola ¢ikarak bestecinin dizisel yaklasimini, eserlerinde kullandigi
geleneksel yapilanmalar basta olmak {izere dizisel malzemelere ve “yenilik¢i” olarak tanimlanabilecek bir
yapitta geleneksel dizisel malzemelerin ne sekilde kullanilabilecegine yonelik nota ornekleri/eser kesitleriyle
orneklendirmek ve Saygun gibi “gelecegin gelenekten dogmasi”’n1 hedefleyen bestecilere ve miizik insanlarina

bu anlamda 11k tutmak amag¢lanmaktadir.

Calismada kaynag@ belirtilmemis olan nota 6rnekleri, eserin 1958’de New York Southern Music Publishing

Company, Inc.’den basilan orijinal partitiirinden alinmistir.

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35 ve Dizisel Yaklasim

Yaraticiligi ii¢ donemde incelenen Saygun’un Yayl Kuartet No. 2, Op. 35 eserinin, ikinci déneminin doruk
noktasi (Araci, 1999, s. 186) ve yeni donemin habercisi (Araci, 2001, s. 161) olarak kabul edilmesinin yaninda
bu kuartet, bestecinin makamsal miizige yonelme siirecinin basindaki eserlerden biridir (Aydimn, 2004, s. 51).
Seslendirildigi donemde elestirmenlerden Day Thorpe’un, eseri “kuvvetli, siiriikleyici ve orijinal” (Araci, 2001,

113

s. 161) olarak nitelendirmesi, Bedii Sevin’in “...Adnan Saygun, kuartet edebiyatinda, hatta musiki tarihinde
saglam bir yer isgal edecek ilk eserini vermis.” (Araci, 1999, s. 169) seklindeki diisiinceleri, II. Kuartet’teki

devrimci ruhun gostergeleri olarak kabul edilebilir.

Washington’da, Bartok ve Stravinsky gibi bestecilere eserler yazdiran ve ilk kez bir Tiirk besteciden eser
bestelemesini talep eden Elizabeth Sprague Coolidge Vakfi’nin siparis ettigi eser, 10 Mart 1958°de
tamamlanmis; ilk seslendirilisini 28 Kasim 1958’de Washington’da Julliard Kuartet, Tiirkiye’de ilk

seslendirilisini ise 14 Subat 1968’de izmir’de Yiicelen Kuartet gerceklestirmistir.

Bestecinin en deneysel eseri sayilabilecek olan II. Kuartet, onceki eserlerinden, yapi, dil ve karakter
bakimindan ayrilir (Aract, 2001, s. 161-166). Yayli Kuartet No. 1, Op. 27 ve Kerem Operasi gibi daha 6nceki
yillarda bestelenen eserlerdeki usuller, makam temelindeki melodik hatlar gibi tanimlanabilir geleneksel unsurlar
II. Kuartet’te, varliklar1 daha zor algilanan soyut bir isleyiste goriiliir (Araci, 1999, s. 187-188). Buna ornek
olarak bestecinin, 6nceki eserlerindeki tonal merkezleri belirgin yazi dili yerine, gizlenmis bir fa diyez tonal
merkezi olan II. Kuartet’in, Sekil 1°de gosterilen ilk on 6l¢iisiinde viyola soloda on iki sesi dolasan ve atonal bir
etki birakan (Araci, 2001, s. 162), ayni zamanda bestenigir makaminda olmasma ragmen ezgisel yapi

bakimindan bu makamin etkilerinin anlagilmasini giiglestiren (Kiitahyali, 2004, s. 101) solosu gosterilebilir:
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Sekil 1. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 1-10

Saygun, on iki ton sistemini kimi eserlerinde ve bu eserin kimi pasajlarinin i¢inde gizlenmis olarak zaman
zaman kullanmis olsa da on iki ton sistemine yakin bir besteci olmamus, bununla ilgili olarak Saydam ile yaptig1

sOyleside asagidaki diistinceleri beyan etmistir:

Bu sistem kokii toprakta olan bir sistem degildir. Bu, masa basinda diisiiniilerek bulunmus bir
sistemdir... 12 ton sistemini de denedim, gordiim ki bana hitab eden bir sey degil bu yapyabanci bir

sey ve kokii olmayan bir sey bence, ruhlarda kokii olmayan bir sey... (Saydam, 1973).

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, her ne kadar gizlenmis gibi goriinse de eserin makamsal, modal, pentatonik,
atonal dizisel yapisini ortaya koymaktir. Saygun’un “temel dizi” (Karadeniz&Berki, 2016, s. 75) olarak
nitelendirdigi bestenigdr makam dizisini, Yayli Kuartet No. 2, Op 35’te de temel dizi olarak tercih ettigi; dort
boliimden olusan eserin birinci boliimiinde aktarimli ve aktarimsiz olarak bestenigar, karcigar, hiizzam, ikinci
boliimiinde hicaz, bestenigar, hiizzam, karcigar, iigiinci boliimiinde bestenigar, karcigar, hiizzam, hicaz,
hicazkar, kiirdili hicazkér, evi¢ ile dordiincii boliimiinde bestenigar, karcigar, hicaz, hiizzam, kiirdili hicazkar,
rast ve evic makam dizileri kullanildigi bulgusu gézlemlenmektedir. Ek’te eserde kullanilan makam dizileri

aktarimsiz olarak yer almaktadir.

Kullanilan makamsal dizilerin diginda eserin birinci bdliimiinde ikinci tetrakordun son sesinin ilk tetrakordla

birlestigi yeni bir dizinin diginda iki trikordlu ve iig¢ tetrakordlu makamsal diziler gozlemlenmektedir.

Eserin ikinci bolimiinde iki trikordlu ve iki tetrakordlu makamsal diziler, iki makamin st {ste
bindirilmesiyle olugturulan polimakamsal dizi, doryen ve lidyen modal dizileri, kromatik dizi ve serbest

diyatonik dizi kullanimi goriilmekte; ikinci boliimiin dizisel boliim olarak adlandirilmasi uygun bulunmaktadir.

Ugiincii boliimde de dizisel anlays iist diizeyde olup makamsal kokenli yeni dizi arayislari yogun olarak
goriilmektedir: Bimakamsal yaklagim, iki pentakordlu makamsal dizi, polimakamsal dizi, on iki sesli seri, dokuz
sesli seri, li¢ farkli araliksal yapilanmada iki tetrakordlu makamsal ii¢ dizi, iki sekstakordlu dizi, iki trikordlu
dizinin disinda makamsal dizi ile serial yapiin iist iiste bindirilmesi ile kurgulanan dizisel yaklasimlar II.

Kuartet ti¢lincii boliimde kullanilmaktadir.

Kuartetin dordiinci bolimiinde modal diziler de agirlik kazanmakta, ionyen, doryen, frigyen, lidyen,
miksolidyen, eolyen modal dizilerinin yaninda, aktarimli rast makam dizisi olarak da disiiniilebilecek olan mi
major ve fa major gibi tonal diziler ile lidyen modal dizisi ile pentatonik dizinin st {iste bindirilmesiyle olusmus
polimodal dizi, iki farkli araliksal yapilanmada iki trikordlu makamsal iki dizi, iki pentakordlu dizi, iki farkl

araliksal yapilanmada iki tetrakordlu makamsal iki dizi ve ii¢ tetrakordlu dizi kullanildig: goriilmektedir.
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Dizilerin biitiiniiyle kullanilmas1 disinda eserin birinci boliimiinde karcigar beslisi, hiizzam dortlisii, doryen
tetrakordu, ikinci boliimiinde hicaz beslisi, hicaz dortliisii, hiizzam dortliisti, karcigar beslisi, hicaz tgliisi,
hicazkar dortliisii, hiizzam beslisi, ticlincii boliimiinde karcigar beslisi, hiizzam dortliisii, hiizzam beslisi ve

dordiincii bolimiinde hiizzam dortliisi, karcigar beslisi ile karcigar dortliisii kullanilmaktadir.

Asagida sunulan nota drneklerinde Ahmed Adnan Saygun’un Yayli Kuartet No. 2, Op. 35’te kullandig

dizisel malzemelerden kimi 6zelliklerine gore se¢ilmis olanlar yer almaktadir:
Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, birinci boliim.

II. Yayh Kuartet Birinci Boliim’de, fa diyez bestenigar makam dizisi temel dizidir ve bdlimde si bemol, la,
do diyez, re, mi, la diyez, re diyez aktarimli olarak da kullanilmaktadir. Boliimdeki diger makam dizilerinden

karcigar do aktarimli, hiizzam sol diyez aktarimli olarak boliimde birer yerde duyulmaktadir.

Birinci béliimde gdzlemlenen, Sekil 2.’de nota &rnegi verilen ve y-1,5/y-1,5? araliksal olusumlu iki trikordlu

makamsal dizi, birinci kemanda yirmi ikinci 6l¢iiniin {igiincii ve dordiincii zamaninda yer almaktadir:
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Sekil 2. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 22/3-4 (Giilbey, 2005, s. 34)

Birinci boliimdeki, Sekil 3.’te nota 6rnegi sunulan birinci kemandaki doryen tetrakordu elli yedinci 6l¢iide T-

y-T/T-y-T araliksal kuruluslu bir yapida duyurulmaktadir:
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Sekil 3. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Boliim, Olgii 57 (Giilbey, 2005, s. 38)

Altmus altinci dlgiide y-T-y/y-T-y araliklariyla olusturulmus inici hiizzam dortlillerinden, altmis yedinci
o6lgiide birinci keman ve ikinci kemanda yeni bir dizi olusturulmaktadir. Buna gore viyola serbest dizisel hattini
duyururken birinci keman ve ikinci kemanda seyreden dizi olusumu su sekilde aciklanabilir: Kemanlar altmis
altinci 6l¢iiniin tiglincli vurusundaki ilk onaltiliktan geriye, ikinci zamana dogru olan onaltiliklarla ¢ikic1 yondeki
notalar1 yineler ve altmig altinci 6l¢ii ikinci zamandan itibaren bir oktav asagidan olmak {izere pasaji hiizzam

dortliileriyle tamamlar. Sekil 4.’te hiizzam dortliilerinden olusturulmus yeni dizisel yap1 goriilmektedir:

2 Cahigmada araliklar asagidaki kisaltmalarla tanimlanmaktadir:
y: Yarim ses aralig1

1,5: Bir tam, bir yarim ses aralig1

T: Tam ses aralig1
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Sekil 4. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 66-67 (Giilbey, 2005, s. 39)

Sekil 5.’te gosterilen birinci boliim yiiz otuz ikinci dlglide birinci kemanda la aktarimli karcigar beslisinin

ardindan fa aktarimli hiizzam dortliisii ve yiiz otuz ii¢iincii 6l¢tide bunlarin ritmik ¢esitlemesi duyurulur.
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Sekil 5. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Bélim, Olgii 132-133 (Giilbey, 2005, s. 49)

Birinci boliim yiiz kirk besinci 6l¢ii ilk iki vurusta y-y-y/ y-y-y/ y-y-y araliksal kuruluslu {i¢ tetrakordlu ve
tclincli vurusta y-1,5/y-1,5 araliksal kuruluslu iki trikordlu diziler, dordiincii vurusta, birinci vurustaki
tetrakorddaki yarim araliklarla {igiincli vurustaki trikorddaki 1,5 ses araliklari birlestirilmekte ve Sekil 6.’da

gosterilen y-y/1,5-1,5 aralikli yeni bir inici dizi olugmaktadir.
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_"‘h o .
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Sekil 6. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Bolim, Olgii 145

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci boliim.

Dizisel anlamda yeni bakis agilarinin yogun olarak gozlemlendigi II. Yayli Kuartet ikinci Béliim’de, fa diyez
bestenigar makam dizisi aktarimsiz ve sol diyez, do diyez, mi, la diyez, bi bemol, re, fa, re diyez ve sol aktarimli
olarak kullanilmaktadir. Bolimdeki diger makam dizilerinden karcifar do ve sol diyez aktarimli, hicaz
aktarimsiz ve fa diyez, fa, mi, sol diyez, do, si bemol aktarimli, hiizzam do ve re aktarimli, hicazkar ve kiirdili

hicazkar aktarimsiz olarak duyulmaktadir.

Ikinci béliim, onikinci 6lgiiniin sonunda inici olarak verilmis ve tersten okundugunda Sekil 7.’de birinci

kemanda sunulmakta olan la hicaz beslisi (la-si bemol-do diyez-re) dikkat cekmektedir:

:"#}t hFA : E; 5
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Sekil 7. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Béliim, Olgii 12

Sekil 8.’de verilen, ikinci boliim otuz sekiz ile kirkinci Olgiiler arasinda, inici olarak birinci kemanda

duyurulan karcigar beslisinin, tersten okundugunda sol diyeze aktarimli oldugu goriilmektedir:
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Sekil 8. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Bolim, Olgii 38-40 (Giilbey, 2005, s. 66)

Ikinci boliim kirk bir ve elli dokuzuncu 6lgiiler arasinda sirastyla re diyez aktarimli hicaz dértliisii, sol diyez,
si ve mi aktarimli hiizzam dortliissi, fa diyez aktarimh karcigar beslisi, si, re diyez, si ve re aktarimli hiizzam

dortliisii ve la aktarimli karcigar beslisi farkli enstriimanlarda duyulmaktadir.

Sekil 9.’da verilen altmisinci1 6lgiide, viyolonselde y-1,5/y-1,5 araliksal kuruluslu iki trikordlu dizinin

ardindan, diger enstriimanlarda kromatik yapilanmalar goriilmektedir:
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Sekil 9. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, kinci Bolim, Olgii 60

Ikinci boliim altmus {i¢ ve altmus yedinci dlgiiler arasinda re doryen dizisi iizerine kurulan yapilanma goze

carpmakta, Sekil 10.’da sunulmaktadir:
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Sekil 10. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Boliim, Olgii 63-67 (Giilbey, 2005, s. 70)
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Yetmis yedi ile yetmis sekizinci dlgiilerde, Sekil 11.’de gosterilen ve viyolonselde duyulan dizisel yapida, la

ve re lizerine iki hicaz ti¢liisii, bir hiizzam dortliisii ve bir hicaz {igliisii bulunmaktadir:
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Sekil 11. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Olgii 77-78 (Giilbey, 2005, s. 73)

Ikinci béliim yetmis dokuzuncu 6l¢ii, Sekil 12.’de verilmis olup 6zel bir 6lgiidiir. Birinci kemandaki serbest
kuruluslu tema, sol hicazkar makam dizisi 5.-6.-7.-1.-2.-3. derecelerinin ardindan do diyeze aktarimli hicazkar
dortliisii ile devam ederken viyolada sol aktarimli ¢ikict hiizzam beslisi (la bemol-si bemol-do bemol-re-mi
bemol) ile fa bemol aktarimli ¢ikici lidyen modal dizisi (fa bemol-sol bemol-la bemol-si bemol-do bemol)

duyulmaktadir (Giilbey, 2005, s. 73):

Vin. 11 ||

Vla.

Ve.

Sekil 12. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Béliim, Olgii 79

Sekil 13.’te sunulan yiiz dokuzuncu 6l¢iide viyolonselde y-y-1,5/ y-y-1,5 araliksal kuruluslu iki tetrakordlu
dizi flajoleli olarak duyulmaktadir:
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Sekil 13. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Boliim, Olgii 109
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Yiiz on iki ile yiiz yirmi birinci Olgiiler arasindaki onaltilik iigclemelerde y-T-y araliksal kuruluslu hiizzam

dortliileri duyulmakta, 6rnek olarak yiiz on ikinci 6l¢ti Sekil 14.’te gosterilmektedir:
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Sekil 14. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, kinci Boliim, Olgii 112 (Giilbey, 2005, s. 79)

Ikinci béliimdeki polimakamsal yapilanmaya rnek olarak yiiz otuz bes ile yiiz otuz sekizinci dlgiiler arasi
gosterilebilir. Buna gore viyoladaki do diyez aktarimli hiizzam doértliileri, viyolonselde duyulan sol diyez pedal
sesinin viyoladaki hiizzam dizisinin besinci derecesi olmakta, ikinci kemandaki si bemol sesi de birinci kemanda
yliz otuz bes ile yiiz kirk arasindaki hicaz makam dizisinin ikinci derecesi olmakta ve genel olarak bakildiginda
birinci ve ikinci kemanlarda hicaz ile viyola ve viyolonselde do diyez aktarimli hiizzam makam dizileri st iiste
duyulmaktadir (Giilbey, 2005, s. 83). Bu noktada Kiitahyali’nin belirttigi gibi “Sanat miizigimizin makam
dizilerinden segilen sesler dikey olarak kullanildigi zaman, ¢agdas miizik yepyeni tinilar kazanmaktadir. Saygun,
bu alandaki buluslarin biiyiik ustasidir.” (Kiitahyali, 2004, s. 101) ifadesi, Saygun’un polimakamsal
yapilanmalarla miiziginin tinisim1 giiglendirdigini kanitlamakla birlikte bu tiirden bir tiinin ne sekilde elde

edilebildigi, ikinci boliimiin Sekil 15.°te gosterilen yiiz otuz besinci dl¢iisiinde 6rneklenmektedir:
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Sekil 15. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci Boliim, Olgii 135 (Giilbey, 2005, s. 83)

Ikinci béliimde yiiz otuz sekizinci dlciiden itibaren béliimiin sonuna dek farkli enstriimanlarda sirasiyla do
diyez ve sol aktarimli hiizzam dortliisii, re ve la bemol aktarimli karcigar beslisi, temel sesi olmayan la hicaz

beslisi ve son olarak da fa aktarimli karcigar beslisi duyulmaktadir.
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Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, iiciincii boliim.

Ucgiincii boliim eserde bimakamsal, polimakamsal, farkli araliksal yapilanmalarla kurulmus trikordal,
tetrakordal, pentakordal, sekstakordal dizilerin yaninda, eserin ilk on &l¢ilisiinde Sekil 1.’de sunulan viyola
solodaki, aslinda bestenigdr makaminda olmasina ragmen ezgisel 6zellikleri bakimindan on iki ton dizisi gibi
tinlayan diziden yola ¢ikan yeni bir on iki ton serisi ile dokuz sesli seri kullanilan ve bunlarm yani sira makamsal
dizi ile serinin iist Gste bindirilmesi ve ayni anda tinlatilmasi sonucunda yepyeni bir dizisel ve armonik tim

igeren, yazar tarafindan “dizisel bolim” olarak adlandirilan bolimdiir.

Ugiincii boliimde aktarimsiz ve fa, la, re diyez, si, do diyez, mi, la diyez, sol, re aktarimli bestenigar,
aktarimsiz ve si, do, mi, fa, re, do diyez aktariml karcigar, aktarimsiz ve mi, sol bemol, do, do diyez, sol, re, re
diyez aktarimli hiizzam, aktarimsiz ve do, re, mi, fa aktarimli hicaz, do, re, la aktarimli evig, do aktarimli

hicazkar ile do diyez ve la aktarimli kiirdili hicazkér makam dizileri duyulmaktadir.

Boliimiin igiincii dlgiisiinde ikinci kemanda duyulan do-sol bemol-re bemol-fa-mi sesleri, viyolonseldeki si
bemol pedal sesi de eklenirse, sirali olarak, si bemol-do-re bemol-mi-fa-sol bemol dizisini olusturmakta
boylelikle burada bestenigdr makam dizisinin araliklari ters ¢evrilmis olarak verilmektedir. Araliklarin ters
¢evrilmesi, yedinci ve dokuzuncu olgiiler arasinda goriilen serial dizisel 6zelliklerden biri olup burada bu 6l¢iiler
i¢in bir 6n hazirlik durumu s6z konusudur (Giilbey, 2005, s. 90)). Sekil 16.’da 4.-5.-6.-7.-8. dereceleri kullanilan,
y-y-+2-y-T olmasi gerekirken T-y-+2-y-y seklinde ters c¢evrilmis bestenigir makam dizisi pasaji

gosterilmektedir:

Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Sekil 16. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 3-4

Birinci kemanda yedinci 6lgiiniin tigiincii vurusundan dokuzuncu 6l¢iiniin ikinci vurusuna kadar, 6n duyumu
tctincii 6l¢ii ikinci vurusta ikinci kemanda gerceklesen on iki sesli seri duyulmaktadir. Serinin sesleri do-sol-sol
diyez-la-fa diyez-si-fa-mi-re bemol-la bemol-re-do diyez’dir. Sekizinci 6lgiiniin ikinci vurusu ile dokuzuncu
Ol¢iiniin {iglincli vurusunda ikinci kemanda, dizi sesleri la bemol-si-re-sol-re bemol-do-si bemol-la-mi bemol

olan dokuzlu bir seri duyulmakta, Sekil 17.’de gosterilmektedir:
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Sekil 17. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 7-8-9

Onuncu ve on birinci Olgiideki yapilanmada viyolonsel mi aktarimli hiizzam dizisinde bir tema
seslendirmekte, birinci keman ve ikinci keman da seriyi devam ettirmekte, boylelikle makamsal dizi ile seri {ist

iiste duyurulmakta ve Sekil 18.’de drneklenen yeni bir tin1 algisi yaratmaktadir:
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Sekil 18. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Bolim, Ol¢ii 10-11

Boliimiin ondordiincii dlgiisiinde y-T-y/y-T-y araliksal kuruluglu iki hiizzam dortliisti izerine kurulmus iki

tetrakordlu makamsal dizi Sekil 19.’da sunulmaktadir:
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Sekil 19. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 14-16 (Giilbey, 2005, s. 94)

Uciincii boliim yirmi birinci dlgiide birinci kemanda baslayan ve sirasiyla ikinci keman, viyola ve

viyolonselde devam eden inici dizi T-y-T-y/ T-y-T-y araliksal kuruluslu iki pentakordlu la bemol-sol bemol-fa-

mi bemol-re/do diyez-si-si bemol-la bemol-sol sesleriyle kurulan inici diziye ornek olup Sekil 20.’de

sunulmaktadir:
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Sekil 20. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 21-23 (Giilbey, 2005, s. 95)

Yirmi yedi ve yirmi dokuzuncu 6lgiiler arasinda +2-T/+2-T araliksal kuruluslu iki trikordlu akor 6rnegi Sekil

21.’de verilmektedir:
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Sekil 21. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Bolim, Ol¢ii 27-29 (Giilbey, 2005, s. 97)
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Ucgiincii boliim kirk besinci 6l¢iide birinci kemandaki inici dizi T-y-T-y-T/T-y-T-y-T araliksal kuruluslu iki
sekstakordlu dizidir (Gtilbey, 2005, s. 101) ve Sekil 22.°de sunulmaktadir:
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Ve,

Sekil 22. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 45

Altmus dort ile altmig altinci dlgiilerde birinci kemanda la diyez ve ikinci kemanda do diyez sesleri iizerinden

bestenigir makam dizisinin {ist iste duyulmasi, bimakamsal yaklagima ornek olarak Sekil 23.’te

gosterilebilmektedir:
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Sekil 23. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Uciincii Boliim, Olgii 64-66 (Giilbey, 2005, s. 105)

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, dordiincii boliim.

Eserin final boliimii, makamsal dizisel yapilanmalarin yaninda yogun olarak lokrien diginda tim antik

modlarm kullanildigi modal bir boliimdiir. Burada rast makam dizisi olarak da sayilabilecek mi major ve fa

major ile ionyen modal dizisi olarak sayilabilecek do major dizilerinin kullanimi goriilmektedir.

Kuartet dordiincii bolimde aktarimsiz ve mi, la, sol, mi diyez, do diyez, si, do fa aktarimli olarak bestenigar,

aktarimsiz ve do, re, fa aktarimli olarak hicaz, aktarimsiz ve fa, sol, re, mi, si bemol, si, fa diyez aktarimli olarak

karcigar, fa diyez, do, fa, sol diyez, do diyez aktarimli olarak hiizzam, la, do diyez, re diyez, si, re aktarimli

olarak kiirdili hicazkar, si aktarimli olarak evi¢ makam dizileri kullanilmaktadir.

Farkli araliklarla olusturulmus trikordal, tetrakordal, pentakordal dizisel yapilanmalar bu boliimde de siklikla

gbze carpmaktadir. Daha onceki boliimlerde kullanimina dair Ornekler verilmesine dayanarak bu tiirden

yapilanmalarda farklilik olmamasindan dolay1 bu boliimde ayrica 6rneklendirilmemektedir.

Boliimiin elli tgilincii Olgiisii ile elli yedinci Olgiileri arasinda mi lidyen ve pentaton dizisinin birlikte
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duyulmasi Sekil 24.’te sunulan polimodal yaklasima 6rnek olarak gdsterilebilir:
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Sekil 24. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Dérdiincii Béliim, Olgii 53-55 (Giilbey, 2005, s. 134)

Altmus altt ve altmig sekizinci dlgiiler arasinda farkli transpozisyonlarda lidyen modal dizisi, si aktarimli
karcigar beslisi, fa major veya fa aktarimli rast makam dizisi ile farkli transpozisyonlarda miksolidyen modal

dizileri, Sekil 25.°te goriildiigii gibi birlikte duyulmaktadir:
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Sekil 25. Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, Dérdiincii Béliim, Olgii 66-68 (Giilbey, 2005, s. 138)

Kuartet dordiincli boliim, Sekil 26.’da verilen doksan ii¢ ve doksan besinci dlgiiler arasinda si aktarimli

kiirdili hicazkar veya si frigyen pasaji ile viyolonselde de do major veya do ionyen arpeji olarak diigiiniilebilir:
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Sekil 26. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Déordiincii Boliim, Ol¢ii 93-94
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Sonug¢

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin biiyiilk bestecisi Ahmed Adnan Saygun, gelecegin gelenekle olusacagina olan
inanciyla, Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigi gelenegi ile bat1 miiziginin teknik yapisinit bir cati

altinda sentezleyerek tistiin nitelikli bir miizik dili yaratmistir.

Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, bestecinin eserleri arasinda en yenilik¢i olan1 olmakla birlikte dizisel
yaklasimiyla fark yaratmaktadir. Eserde basta bestenigar olmak iizere, karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkar, kiirdili
hicazkar, evi¢ ve rast makam dizileri, aktarimli ve aktarimsiz olarak, lokrien disinda tiim modal dizilerle, ii¢
major diziyle, kromatik diziyle, on iki sesli seri ve dokuz sesli seriyle birlikte kullanilmaktadir. Ayrica kesitler
halinde ayr1 ayr1 ve iist iiste yapilanmalarda karcigar beslisi, karcigar dortliisii, hiizzam dortliisii, hiizzam beslisi,
hicaz beslisi, hicaz dortliisii, hicaz ig¢liisii, hicazkar dortliisii ile doryen tetrakordu yogun olarak yer almaktadir.
Bunun yani sira ikinei tetrakordun son sesinin ilk tetrakordla birlesmesiyle olusan yeni bir dizinin disinda iki
trikordlu ve ¢ tetrakordlu makamsal diziler, iki tetrakordlu makamsal diziler, iki pentakordlu makamsal dizi, iki
sekstakordlu dizi, iki makamin {ist {iste bindirilmesiyle olusturulan polimakamsal dizi, bimakamsal dizi,
polimakamsal dizi, makamsal dizi ile serial yapinin iist iiste bindirilmesi ile kurgulanan dizisel yaklagimlar ve

polimodal diziler ile farkli dizisel tinilar duyulmaktadir.

Serial sistemlerle ilgili olan veya yeni tinilar arayan besteciler bu eserde goriildiigii gibi dizisel anlayislarini,
makamsal dizilerden veya makamsal dizilerden sectikleri kii¢liik pargalardan yola ¢ikarak olusturabilmekle
birlikte ayn1 makamlarin ya da aynt modlarin farkli aktarimlar ile farkli makamlarin veya farkli modlarin
belirlenmis kesitleriyle ve tiim bu dizisel malzemenin iist iiste bindirilmesiyle olusturabilirler. Makamsal dizileri
aktarimli ve aktarimsiz ve araliksal olarak tersten ele alip yeni bir dizisel duyum saglayabilirler. Dikey olarak

modlarla makamsal, tonal ve serial yapilanmalar1 ayn1 anda kullanmakla 6zgiin tinilar elde edebilirler.

Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, makamsal dizisel yapilanmalarla antik modlar, serial sistem ve bati miizigi
teknik unsurlarinin bir arada homojen bir tim1 olusturmasi agisindan degerli bir 6rnek olarak kabul edilebilir ve

bestecilere dizisel anlamda farkli bir tin1 kapist agabilir.
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EK: Yayh Kuartet No. 2, Op. 35’te Kullanilan Makam Dizileri

Bestenigdr Makam Dizisi
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(Yekta, 1986, s. 69-80).
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Berna Kurt, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Béliimii’nde Ogretim
Uyesi olarak gérev yapmaktadir. Dansi toplumsal cinsiyet, etnitise vb. eksenlerinde tartisan atdlyeler
gergeklestiriyor. Dans tarihi, etnokoreoloji, performans calismalart vd. alanlarda caligmalar yiiriiten Kurt,
Ulus’un Dansi kitabinda milliyet¢ilik kavraminin halk danslari ile olan baglantisina deginmistir ve tarihsel
stirecin nasil evrildigini, ve bu siiregte Tiirk halk oyunlarinin yillar igerisinde nasil bir degisiklige ugradigindan
bahsetmigstir. Tirkiye’de folklor ve milliyetgilik arasindaki iligkiyi tarihsellestirerek incelemis ve halk

danslarinin tarihsel gelisimini, ‘seyirlik bir tiir’ ve ‘sahne sanati’ haline gelme siirecini ele almistir.

Konuya giris kismimin bulundugu ilk bélim, Ulus’un insa doneminde ‘Tiirk halk oyunlari’ geleneginin
icad1 ve ulusal hareket formlarmin yer aldigi ikinci bdliim, 1950°li yillardan sonra halk danslarina ydnelik
yaklasim, sdylem ve politikalarin ¢esitlenmesinden bahsedilen ii¢lincii boliim, 1950°1i yillardan sonra sahneleme
politikalarmin donisiimii ve stilize hareket korolarina yer verilen dérdiincii boliim, 1980°li yillardan sonra
profesyonellesme cabalari ve melez dans estetiginin anlatildigi besinci boliim ve konularin yorumlandigt sonséz

olmak {iizere kitap 6 bolimden olusmaktadir.

Yazar kitabin birinci bdliimiinde, isledigi konulara olan ilgisinin nasil gelistifine deginmis, diger
boéliimlerde incelenen konulara genel bir bakis agisi ile incelemenin 6zetini sunmustur. Ayrica literatiir hakkinda

bilgi vermis ve alani tanimlayan terminolojik kavramlardan bahsetmistir.

Kitabin ikici boliimiinde, 19. Yiizy1l Sonlarindan Itibaren Yiiriitilen Derleme, Standartlastirma,
Yaygmlastirma ve Sahneleme Calismalari ile ‘Gelenegin Icadr® &rnekleri, Riza Tevfik ve ‘Raks Hakkinda’ ilk
yazi, Bir Gelenek Icat Etme Cabasi: ‘Tarcan Zeybegi’, Halkevleri’ndeki Ik Sahneleme Calismalar1 gibi konular
ele alinmigtir. 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren milliyet¢i hareketlerin ortaya ¢iktigi farkli iilkelerde yiiriitiilen
halk danslarin1 derleme standartlastirma, yayginlagtirma ve sahneleme ¢alismalarina deginmistir. Bu 6rneklerle
Tiirkiye’nin ulus insa siirecindeki uygulamalar arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya ¢alismistir. Tiirkiye

baglaminda 6ncelikle, Riza Tevfik’in Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde aydinlarmn yiiriittiigii folklor
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temali tartigmalarda halk danslarina deginen bir yazisi olan Raks Hakkinda baslikli yazisini incelemistir. Riza
Tevfik makalesinde; dansin tarzi ve seklinin irkla, milletle, bir milletin adetleriyle siki sikiya iliskili oldugunu
vurgular. Daha sonra bu bdlimde Kemalist modernlesme projesine uygun bir ‘milli raks’ gelenegi icat etme
¢abas1 olarak Selim Sirr1 Tarcan’in ‘Tarcan Zeybegi’ denemesini incelemistir. Yoresel oyuncularin ilk defa
sehirli seyirciler kargisinda ‘sahne almaya’ baglamasimi saglayan Halkevleri ¢aligmalarini da, yeni ulus-devlet

rejiminin kiiltiir politikasinin kurumsallagsmasini saglayan faaliyetler olarak degerlendirmistir.

Ucgiincii boliimde; 1950°li Yillardan Sonra Halk Danslarina Yoénelik Yaklasim, Soylem ve Politikalarn
Cesitlenmesi konusu ele alinmistir. Ddnemin siyasi durumunun halk danslar1 iizerindeki etkisinden bahsetmistir.
Siyasi durumun yaninda ekonomi ve toplumsal zeminin degismesiyle bu alani bi¢imlendiren dznelerin sayisinin
da arttigini vurgulamistir. Bu dénemde gerceklesen yarismalardan ve bunun sonucunda olusan rekabetlerden
bahsetmistir. Bu yillarda degisen seyirci profiline deginmistir. Devlet kurumlarindan bagimsiz sekilde sahneleme
ve yaymcilik ¢aligmalari yiiriiten ‘Halkbilimi Dergisi’ ve ‘Folklora Dogru’ dergilerini karsilastirmali olarak
incelemigtir. Bu donemin kutuplagan siyasi ortaminin da etkisiyle, genellikle ikili karsitliklar temelinde ifade
edilen sOylemler etrafinda, ‘milli kiiltiir’e ya da ‘halk kiiltiirii’ne yiiklenen anlamlart degerlendirmis, Tiirk
folkloru ve Tiirkiye folkloru tartismalarina deginmistir. Ddnemin hakim yaklagimlarini siniflandirma iglevi goren
bir bagka ikilik olan ‘statik’ ve ‘dinamik’ yaklagimlarini incelemistir. Yaganan hizli toplumsal doniisiime karsi
tepkileri yansitan, estetik ve politik bir miicadele zemini olusturan ‘otantiklik’le baglantili soylemleri; sanatsal

arayislarin sinirlarini belirlemeye yonelik bir iktidar miicadelesi kapsaminda ele almistir.

Dordiincti boliimde; 1950°li Yillardan Sonra Sahneleme Politikalarinin Doéniisiimii ve Stilize Hareket
Korolart konusunu incelemigtir. 1950°1i yillarin ortalarinda halk oyunlari ekiplerinin yurt digina gitmeye
baslamalarinin sahneleme caligmalarinda yenilik arayisina gitmesine sebep oldugundan bahsetmistir. Yazar,
Moiseyev Dans Toplulugu’nun sahneleme bi¢iminin Halk Danslart Topluluklarinin sahne diizenlemesi ile
stilizasyon anlayisina katkida bulundugu goriisiinii ortaya koymus, yurt disinda yapilan gdzlemlerin sahne
diizenlemelerine etkisinden bahsetmistir. Buna en biiyiik 6rnegin Selim Sirr1 Tarcan oldugundan bahsetmistir.
Moiseyev Dans Toplulugu’nun 1970 yilinda ilk kez Tirkiye’de temsil yaptigindan bahsetmis, Anadolu Atesi’nin
kurulmasinda Mustafa Erdogan’in Moiseyev Dans Toplulugundan etkilendigini ifade etmistir. Daha sonrasinda
Moiseyev’in Tiirkiye Takipgisi olan Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’ndan bahsetmistir. Devlet
Halk Danslart Toplulugu’nun ulus-devletin insa edildigi donemde olusan sahne estetiginin belli unsurlarina
siireklilik kazandirdigim savunmustur. Ornegin, geleneksel danslarin bale ve modern dans gibi batili dans
formlar1 ile birlestirerek sunmalarmi 6rnek olarak gostermistir. Toplulugun geleneksel dans tavirlarina
inceltilerek, zariflestirilerek ve hareket korosunun icrasin1 kolaylagtiracak sekilde standartlagtirilarak
gergeklestirdigine deginmistir. Geleneksel danslarin sahneye tasinma siirecinde gecirdigi doniistimiin belirleyici
unsurlart diizen, incelik ve zarafet kriterlerine; seyirciye a¢ik mizansenler, ¢izgisel kompozisyonlar, gosterisli
sunumlar, yapisal katmanlar, tekbicimlilik, etkisi giiclendirilmis hareketlerin de eklenebileceginden bahsetmistir.
Bunun yani1 sira 1970°1i ve 1980’11 yillarda halk danslar faaliyeti yiiriiten dernek, okul, kuliip, mahalli topluluk,
halk egitim merkezi gibi kurumlarin katildig1 yarigmalarin getirdigi kurallar ve kriterlerin sahneleme bigimlerine
etkisi oldugunu sdylemistir. Ayrica kamu kuruluslar ile 6zel kurumlarin diizenledigi yarismalar arasindaki
farkliliklara vurgu yapmistir. Ayni bdlimde son olarak hakim sahneleme disinda ¢alismalar yiiriiten Bogazigi
Universitesi Folklor Kuliibii ile Dostlar-HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu’nun sanatsal yaklasimlarin

incelemistir.
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Besinci boliimde ise; dans alanindaki toplumsal ve siyasal iklimle baglantili gelismeler ve kimlik
politikalarmin dans sahnesine yansimalarina odaklanmigtir. 1980 yilinda gerceklesen askeri darbenin toplumun
ekonomik ve kiiltiirel ortamlarimi yeniden bicimlendirdiginden bahsetmistir. Mydonose Showland’in
sponsorlugunda gerceklestirilen Sultans of the Dance projesinin kurulus siirecine deginmistir. Bu dénemde
modern dans topluluklart kurulmaya baglanmig ve konservatuvarlarda modern dans egitimlerinin verildiginden,
medya lizerinde yapilan dans gosterilerinden, askeri darbenin halk danslart {izerindeki etkisinden bahsetmistir.
Alevi-siinni ¢atigmasinin dogurdugu durumlara vurgu yaparak kimlik ¢atismalarimin etkilerine deginmistir. Bu
etkilerin sonucunda semahlarin sembolik bir protesto haline geldiginden bahsetmistir. Anadolu’nun farkl kiiltiir
formlarindaki dans geleneklerinin sergilenmesine ve kiiltiir mozaigine yer vermistir. Ayni boliimde mozaik ve
ebru metaforlar ile kiiltiirel cogulculuk sdylemini karsilagtirmali olarak incelemistir. Giincel sanatsal 6rnekler
tizerinden, onceki donemlerle siirekliligin gostergesi olan kliselesmis sahneleme anlayisini milli motif ve
semboller ile siradan milliyet¢i kurgular: degerlendirmistir. Ele aldig1 ¢ogu giincel drnekte, farkli diizeylerde ve

bicimlerle ortaya ¢ikan melez dans estetigine deginmistir.

Yazar altinct boliimde ise; ulus insa donemi ile 1950°li ve 1980°1i yillar arasindaki ‘gegis donemi’ arasinda
belli siireklilik ve kirilma noktalarinin ortaya ¢iktigindan bahsetmistir. Siire¢ i¢inde halk danslarinin milliligine
atfedilen anlamlarin degisiklige ugradigina vurgu yapan yazar, halk danslarini sahneleme c¢alismalarinin ugradigi
degisiklikler ve zamanla dans sovlarina doniistiigiinden bahsetmistir. Gegis donemi ile ulus insa donemi
arasindaki belli kirilma noktalarini ele almistir. Ulus inga doneminden farkli olarak icraci yasimin diistiigii ve
birden fazla ydreye hakim caligtiricilarin ortaya ¢iktifi gecis doneminde, seyirci profilinin farklilagtigina
deginmistir. Ulus insa doneminden itibaren bagka iilkelerle sanatsal etkilesimin de arttigindan s6z etmis, bu
etkilesimin sahneleme alanindaki gelismeleri de yakindan etkiledigine deginmistir. Yazar son olarak bu
etkilesimin tarihsel akis igerisinde, ‘ulusal hareket formlarinin insast’; stilize hareket korolariyla iktidarin siyasal
temsili’ ve gittikce profesyonellesen dans sahnesine hakim olan melez dans estetigi agilarindan Tiirkiye’yi

etkileyen ii¢ uluslararasi modeli ele almistir.
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Editér Nihal Comert yiiksekdgrenimini Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Tirk Halk Oyunlart Boliimii'nde tamamlamig, 1995 yilinda bu boliimde Arastirma Gorevlisi olarak goreve
baslamistir. 1996 da yiiksek lisans programini ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Musiki Sanat Dal Tiirk Halk
Oyunlar1 alaninda “Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Dekor-Kostiim Tasarim ve Uygulama Yontemi Uzerine
Bir Calisma” baslikli teziyle bitirmistir. Sanatta Yeterlik programini yine ayni enstitiide “Tiirk Halk Oyunlarinda
Kullanilan Temel Hareketlerin Tespiti ve Anatomik Analizi” konulu teziyle 2002 yilinda tamamlamig, 2005
yilinda Sahne Sanatlar1 alaninda dogentlik unvamimi almugtir. ITU’de gesitli dersler vermeye devam eden
Comert’in “Tirk Halk Oyunlarinda Hareket Analizi” adli bir kitabt ve ulusal ve uluslararasi dergilerde

yayimlanan, halk oyunlarini farkli agilardan ele alan ¢esitli makaleleri bulunmaktadir.
Comert, editorliigiinii tistlendigi bu kitabin 6nséziinde,

Her biri akademisyen olan dans¢1 yazarlarimizin bu eserde ele aldiklari konular, ¢cagdas/modern dans, bale ve
halk danslarina ait paylagimlar. Bu paylasimlarda yazarlarimiz, dansin 6znellik bigimlerinden, Homo Liidens
Dijital yani oynayan dijital insana ve bu baglamda ag toplumunda halk danslari temsiline, kitle iletisimi ve
medya etkisinde kiiltiirel performans ve kiiltiirel caligmalar baglaminda ele alinan halk danslarina, disiplinler
arasi ¢alismalarin sonucunda Tiirk halk oyunlar1 gosterimlerinde yer bulan sinematografik 6rneklere, performans
teorisi gergevesinde Zeybek danslarinin siniflandirilmasina dair alternatif bir 6neriye, diinden yarina balenin
Tirkiye’deki seriivenine dair alternatif bir bakisa, Tiirkiye’de protesto kiiltiiriinde geleneksel danslarin yerine,
Benesh hareket notasyonunun Tiirk halk danslarindaki kullanimina, izole ve Ug bashigi altinda sahnelenmis iyi
ayr1 ¢agdas dans eserinin {iretim siireclerine ve tiim bu siireglerin sonunda, sahnenin olmazsa olmaz beklentisi,
dans seyircisi ve bir geribildirim davranisi olarak alkisa dair, diisiindiikleri, sorguladiklar1 ve yaziya doktiikleri

¢aligmalar sizlere sunulmaktadir. (s.10-11)

diyerek kitabin yazilma amacini1 vurgulamstir.
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Kitabin i¢inde on bir akademisyen yazara ait yazilar bulunmaktadir. Yazarlar, yazacaklar1 konular hakkinda

herhangi bir temada bulugmak zorunda birakilmadiklari i¢in kitabin ismi “Dansta Serbest Yazilar” olmustur.

Ayrin Ersoz
“Dans ve Oznellik Bigimleri, Neoliberal Oznellik ve Arkeolojik Kesitler

Kitabin ilk yazisi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 B6limii
Ogretim Uyesi Dog. Dr. Ayrin Erséz’e ait “Dans ve Oznellik Bigimleri, Neoliberal Oznellik ve Arkeolojik
Kesitler”dir. Yazar, neoliberal 6znellik hallerinin dansgilik iizerindeki etkileri hakkinda girig yaptig1 yazisinda,
gliniimiiziin politik ve sosyoekonomik sartlarimin artistik etkinlikleri nasil sekillendirdigi, gliniimiiz dans,
koreografi, performans pratikleri ve bu alandaki calismalarin neoliberal yapi iginde bulunmaktan nasil

etkilendigi konusundaki sorulara cevaplar bulmaya ¢aligmistir.

Neoliberalizm ve neoliberal politikanin ¢esitli iilkelerdeki modellerine, neoliberal 6znelligin kelime
anlamlarina ve kurulusuna deginilmektedir. Dans ve dansla ilgili kavramlarin giiniimiiz teknolojisinin hizl
gelisimiyle degisimini, Tiirkiye’de dans alani calismalarindan érnekler vererek anlatmistir. Oznellik bigimlerine
danst 6rnek alarak fenomenolojik ve post-yapisalci bakis acilartyla yaklasmig, bu bakig agilari sayesinde dansi
bilme bigimlerinin bilimsellesmesi, dans calismalar1 ve performans calismalari gibi alanlarin 6niiniin nasil
acildigr ele alinmigtir. Canli bedensel varolusu merkezine alan fenomenolojik yaklasimda dans bilesenlerinden
dans, dansgi, seyirci gibi unsurlar ele alinmis, degerlendirilmistir. Dans sanatina kavramsal katki sundugu
diisiiniilen post-yapisalcer yaklagimdan dansgilarin fiziksel performanslariyla ilgili gesitli 6rnekler verilmis,
dansin toplumsal islevlerine ve smifsal kimlige etkilerine deginilmis, dansin sanat olarak anilma siirecinde
gectigi yollardan, soylu-saray danslart ve Ronesans doneminden Ornekler verilerek bahsedilmistir. Avrupa’da
somiirgecilikle zenginlesen devletlerin ¢ok dansli donemi sona erdirip yalnizca baleyi yiiksek soylu sanat1 olarak

gormeleri, balenin tarihsel siirecine kronolojik olarak yer verilmesiyle anlatilmisgtir.

Muzaffer Siimbiil
“Oynayan Dijital Insan (Homo Liidens Dijital):
Ag Toplumunda Halk Danslar: Temsili

Kitabin ikinci yazisi, Cukurova Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Muzaffer Siimbiil’e
ait, “Oynayan Dijital insan (Homo Liidens Dijital): Ag Toplumunda Halk Danslari Temsili”dir. Yazida
toplumsal yasamin dijitallesmesine deginilmis, burada daha Once de insana gesitli 6zelliklerine gore, cesitli
yonlerden farkli isimler verildigine ve “Dijital insanin, teknoloji ve bilgi ¢aginda bulunan insan igin kullanilan
yeni bir adlandirma oldugundan bahsedilmistir. Bilgisayarlarin, internetin sivillesmesi ve teknolojik gelismelerin
insanin dijitallesmesine olan etkileri, orneklerle ve daha Once diger arastirmacilarin yaptigi caligmalarla
anlatilmistir. Huizinga’ni “Oynayan Insan” (Homo Liidens) olarak adlandirdigi insanin, “Homo Liidens Dijital”
olarak, halk danslar1 alaninda, dansin sahne, oyuncu ve izleyici baglaminda degisimine yol agan bir biitiin olarak
karsimiza ¢iktig1 belirtilmistir. Yazar, dijitallesmis halk dansinin ag toplumunda hizla olusabilen bir materyal

olduguna orneklerle yer vermis, ¢esitli semalarla konularla ilgili gorseller sunmustur. Halk danslart mekanlarinin



54 Atatoprak & Sahin

dijitallesmesi, teknik unsurlarla ele alinmis, halk danslarinin ag toplumundaki temsil sekilleri ¢esitli basliklar
altinda irdelenmigstir. Halk danslarina yonelik tiirlii kurum, kurulus, derneklerin sosyal aglarinin hangi amaglarla
kullanildigr da yine aymi sekilde farkli basliklarla incelenmistir. Halk oyunlarmin internet tizerindeki farkli

sitelerde taramalar1 yapilmis, 6rnekler nitel ve nicel verilerle desteklenmistir.

Dilek Cantekin Elyagutu
“Kiiltiirel Performans ve Kiiltiirel Calismalar Baglaminda Tiirk Halk Danslar
(Kitle lletisimi ve Medya Etkisi)

Ugiincii yazi, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Uyesi Yrd.
Dog. Dr. Dilek Cantekin Elyagutu’ya ait olan, “Kiiltiirel Performans ve Kiiltiirel Caligmalar Baglaminda Tiirk
Halk Danslar1 (Kitle letisimi ve Medya Etkisi)dir. Kiiltiirel performans ve kiiltiir kurami hakkinda gesitli
tanimlamalarla yazisina baslayan yazar, {ilkemizde halk danslariyla ilgili kiiltiirel ¢aligmalar hakkinda bilgiler
vermistir. Unlii dans topluluklarmin medya aracihig1 ile “melez” dans kiiltiiriinii ortaya cikardigindan, olusan
yeni dans formlarmin teknolojik unsurlarla birlesmesinin dansi nasil cazip hale getirdiginden bahsetmistir. Halk
danslar iizerinde kitle iletisimi ve medyanin roliine; kiiltiirel bellegin aktarimindaki yeri ve dnemine vurgu
yapilmustir. Ulkemizde kiiltiirel bellegin aktariminda rol iistlenen cesitli geleneklere yer verilerek kiiltiirel bellek
tanim1 yapilmigtir. Performans ve kiiltiirel performans kavramlar tarihsel siireci i¢inde, i¢imizden 6rneklerle
anlatilmig, buna gore bazi hedeflerin saptamasi saglanmustir. Kiiltiirel ¢aligmalar baglaminda Tiirk halk danslar
adli alt baslikta ise bu alanda uzmanlasmis kisiler tarafindan yapilmis gesitli galismalarin 6rneklerine yer
verilmistir. Tiim bunlardan hareketle, alanda yapilan ¢alismalarin eksik ve yetersiz oldugu, daha fazla ¢alisma ile

Tiirk Halk Oyunlari’nin tanim ve tasnifinin dogru parametrelerle saglanabilecegi sonucuna varilmistir.

Kerem Cenk Yilmaz

“Disiplinler Arasi Kavsakta Tiirk Halk Oyunlart Gésterimlerinde Sinematografik Séylemler (Nevi Dans
Sahne Sanatlar: Toplulugu)

Dérdiincii yazi, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar: Tiirk Halk Oyunlar1 Bsliim Baskani1 Yrd. Dog.
Dr. Kerem Cenk Yilmaz’a ait, “Disiplinler Aras1 Kavsakta Tiirk Halk Oyunlar1 Gosterimlerinde Sinematografik
Soylemler (Nevi Dans Sahne Sanatlari Toplulugu)”dir. Gelisen teknolojiyle birlikte alanlar arasi sinirliklarin
kaldirilmasi, disiplinler arasi yeni kavramlar olustugundan bahsedilmis, sinematografik 6gelerden yararlanmanin
anlatimi gii¢lendirdigi “Nevi Dans Sahne Sanatlar” olarak deneyimlenen ornekler iizerinden agiklanmistir.
Filmik alanin anlatim araglari, sinematografik mekan ve zaman, film uzamu, plan, ¢ekim plani, kamera, kamera
hareketleri, kamera perspektifi, 151k, video gibi unsurlar; anlati mesafesi ve anlati perspektifi, mizansen ve
oyunculuk aciklanmis, dogru kullanimlar ile ilgili kisa bilgiler verilmistir. Tiirk halk oyunlar1 gésterimlerinde
sinematografik sdylemler, 2011 yilinda Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlari Béliimii
tarafindan kurulan “Nevi Dans Sahne Sanatlar1 Toplulugu”nun “Bu Topraklar I¢in”, “Bedende Hayat Bulan
Tiirkiiler Ask”, “Bir Ayrihik Bir Yoksulluk Bir Oliim” adli dans gosterileri &rnekleriyle anlatilmistir. Bu

gosterilerin planlari, sahne anlatimlari, ekibi, video dekor kullanimlari, afisleri ve kare kodlar1 ilgili gorsellerle
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desteklenerek anlatilmis ve agiklanmustir. Sinematografik dilin, teknolojik gelismeler sonrasi iyice gelismesiyle

etkinligini kullanmaya baslamasinin, dansl anlatimlarda seyirci tizerinde daha fazla etki biraktig1 vurgulanmigtir.

Sonay Odemis
“Performans Teorisi Cercevesinde Zeybek Danslarmin Smiflandirilmasina Farkli Bir Alternatif

Besinci yazi, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Ars. Gor. Sonay
Odemis’e ait, “Performans Teorisi Cercevesinde Zeybek Danslarmin Smiflandirilmasina Farkli  Bir
Alternatif’tir. Yazida zeybek danslarinin performans teorisi ¢ercevesinde alternatif bir simiflamasina yer
verilmis, zeybek dansi yapisal degerlendirmeyle “Gezinlemeli Zeybek Danslar’” ve “Gezinlemesiz Zeybek
Danslar1” olarak ikiye ayrilmistir. Buna goére icracinin hazirlik agsamasinin da performansa dahil oldugu ¢esitli
orneklerle kanitlanmaya calisilmistir. Zeybek dansinin “dokuz zamanli oldugu” kanisinin “gezinleme” boliimi
eklendiginde dogru olmayacag tablolarla ve gozlemlerle agiklanmistir. Gezinlemenin ne olduguna genisge yer
verilmis, gezinleme ve oyun disinda arada yapilan serbest zamanli kisimlara da yazar tarafindan “dinlence” adi
verilmistir. Ritim uyumlu bolimiin iist ve alt ekstremite hareket kiimelerine yer verilen zeybek adim
climlelerinden olugtugu belirtilmistir. Yaygin goriise gore yasadist eylem insani olan zeybeklerin yalnizca dokuz
zamanli eslik miiziklerine sahip olamayacagi ve hareket climlelerinin de bu kurala gore bi¢imlendirilmesi

gerekliligi savunulmustur.

Miiride Sun Aksan
“Diinden Yarina Balenin Tiirkiye Seriivenine Alternatif Bakis”

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Bale Anasanat Dali’ndan Dogent unvani ile emekli
olan Miiride Sun Aksan; balenin Fransiz Saraylarindan dogup diinyaya yayilisina temel olusturan olaylari
inceleyerek, Tiirkiye’ye ulagma seriiveni ile buna sebep olan gelismeleri ve diinden bugiine Tiirkiye’de bale
adina yapilan 6nemli ¢aligmalar1 anlatmaktadir. Aksan, Anadolu’nun kiiltiirel birikimi i¢erisinde halk danslarinin
teskil ettigi alani; II. Mahmut Donemi’nde baglayan batililasma hareketleriyle sosyal hayata dahil olan saray
danslarindan bugiine, bale karakterinin Tiirkiye’deki tarihini incelerken; Cumhuriyet Dénemi’nde bale egitimini
baslatmak iizere Atatiirk’{in davetiyle Tiirkiye’ye gelen Rus balerin Lydia Krassa Arzumanova ve bu dogrultuda
gelisen siireci Ankara, izmir ve Istanbul konservatuvarindaki bale egitimleri ile baslattig1 seriiveni; 70°li yillarin
ilk yarisina gelindiginde, Rus Vaganova Ekolii’niin Tiirkiye’de uygulanmasi siirecine gegisi ile tamamlamistir.
Ardindan, Tiirkiye’deki bale egitiminin sistemle uyum ve ¢eliski teskil ettigini diisiindiigii yonlerini belirterek;
uyumun gelistirilebilmesi  ve ¢eligkilerin  giderilebilmesi {izerine &neri ve dileklerini, akademik

temellendirmelerle sunmustur.

Tan Temel

“Dansi1 Yazmak”
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Yildiz Teknik Universitesi Dans Anasanat Dali'nda Ogretim Uyesi olarak gérevini siirdiiren Tan Temel,
“Danst Yazmak” adli makalesinde, dans performansinin olusumu siirecinde, dans¢i bedeninin harekete gecerken
kullandig1 motivasyonlari, “[zole” adli, diiet formundaki 35 dakika-iki kisilik ¢agdas bir dans performansi
tizerinden anlatmaktadir. Performans sirasinda Tan Temel; kapitalizm, tiiketim ve gelisen teknoloji, arzu ve etik
degerler gibi toplumsal unsurlara yer verirken; siddet, arzu ve ask, ruh-beden iligkisi, zevk-aci, kirilganlik-
giivensizlik gibi; modern bireyin yalnizlasma-sevgisizlik, empati-iletisimsizlik gibi durumlarini iglemektedir.
Izole bashiginin secilme sebebini bu kavramlar iizerinden anlayabilecek seyirciye performatif icerigi yansittigi

yazisinda Temel, kavramlarin sahneye uygulanmasi siirecini anlatarak yazisini sonlandirmaktadir.

Sernaz Demirel Temel
“Kavramdan Harekete”

“Kavramdan Harekete” adli makale, dansin soyut bir anlam ifade ettigine dikkat ¢ekmektedir. Bu anlami
ifade etmede, koreograf ve dans¢inin arasinda kurulan kopriiniin hangi nitelikte olmasi gerektigi, koreografinin
ve hareketin yaratilisini sekillendiren kavramlar “Ug¢” adli dans performansmin olusum siireci iizerinden
anlatilmistir. Performansta koreografi, ego ve onun insan iligkileri {izerindeki etkileri ve 6nemi, yine dans¢inin
hareketine etki eden motivasyonlar {izerinden agiklanmigtir. Bu motivasyonlar arasinda; insan haklari
beyannamesi, savaslar ve siddet, Zeitgeist (zamanin ruhu), kapitalizm ve tiiketim toplumu, insan egosu ve isleyis
mekanizmalari, 6teki kavramimi incelenmistir. Kitaptaki makale siralamasinda kendisinden 6nce gelen Dansi
Yazmak’ta oldugu gibi, Kavramdan Harekete makalesinde de performansin temelini olusturan motivasyonlar

aciklanmis; kavramlarin sahneye uygulanmasi kismai ile yazi sonuca baglanmustir.

Sema Erkan
“Benesh Hareket Notasyonu Uzerine Benesh Hareket Notasyonu ve Tiirk Halk Danslart”

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar1 Ogreticilik Ana Sanat Dali1 Baskani olarak gérevine
devam eden Erkan bu calismasinda, dansin yaziya aktarilmasina olan ihtiyaca karsilik ortaya ¢ikan hareket
notasyon sistemlerinden Benesh yazim teknigini ana hatlariyla, konu iizerine egilen aragtirmacilara 11k tutacak
sekilde tanmitmus, sistemin tarihi gelisimi lizerinde durmustur. Tiirk halk danslarmin yaziminda Benesh hareket
notasyonunun kullanim siireci ele alinmigtir. Yazida Tiirkiye’ nin ilk koreolojisti F.I Chor. Suna Eden Senel’in
calismalariyla baslayan siirecin, dans yazim sistemleri derslerinin Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlari Bolimii programina alinmasi ile resmilesen ve bugiin akademisyenlerin
Tiirk halk danslart alaninda gesitli tiir ve tavirlara uygulanabilirliginin miimkiin oluguna deginilmistir. Calismada
Erkan’in yiiriitiicii olarak yer aldigi bir proje ekibi tarafindan gelistirilen Benesh Notation Editor bilgisayar
yazim programi tanitilarak; bu programin notasyon kullaniminin arttirilmasinin alanda nitelikli sahneleme ile

arsivleme yapilmasi icin biiyiik 6nem arz ettigi vurgulanmistir.

ilke Kizmaz
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“Tiirkiye de Protesto Kiiltiiriinde Geleneksel Danslarin Yeri”

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’nde gérevini
Ars. Gor. olarak siirdiiren Kizmaz, protesto kavraminin incelenmesi ile makaleye giris yaptiktan sonra, kendi
katilim, gézlem ve birikimlerinin 1s181nda, Tiirkiye’de geleneksel danslarin protesto amaciyla kullanimi olgusu
tizerinde durmaktadir. Kizmaz, uzun siire konu iizerine diigiinmeyi siirdiirmiis ve geleneksel danslar ile protesto
iligkisini bilimsel bir ¢aligmaya doniistiirebilmek amaciyla, esi Uzman Klinik Psikolog Tiirkii Zencir Kizmaz’in
yardimlariyla hazirladigi online bir anket yaymnlamis; yaglar1 17 ile 70 arasinda degisen, mesleki ve cografi
yonden farkliliklar gosteren 547 kisinin katildigi bu anketin sorularini ve cevaplar dogrultusunda ulasilan
matematiksel verilerin yiizdelik paydalarini belirterek, sonuclarini grafiklere dokmiistiir. Yazida Tiirkiye’de
belirli bir siyasi kesime ait oldugunu diisiiniilen halay dansinin, bu kesime hitap ettigi bilinen bir miizik grubu ile
Ozdeslesme siireci ve protestolardaki yerinin diger geleneksel dans tiirlerinden ayri olmasinin muhtemel
sebepleri {izerinde durulmaktadir. Dans olgusunun, yasamimizin her alaninda oldugu gibi, politik yasamimizda
da yer aldig1 ve dans-protesto iliskisinin, ilkel toplumlarin ritiiellerine, kdlelerin baskaldirilarina kadar uzanan

koklii bir tarihe sahip olduguna deginilerek, bu iliskinin dogalligina dikkat ¢ekilmistir.

Fiisun Askar
“Dans Seyircisi ve Bir Geribildirim Davranisi: Alkis”

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlar1 Icra Anasanat Dali Baskam olarak
gorevini siirdiiren Askar, bu makalede, sanatsal aktivite ve seyirci arasinda kurulan iletisim aginda gérev alan
elemanlarin nitelik, isleyis ve gereklilikleri iizerinde durmakta ve iletilen mesajlar sonucunda alinacak
geribildirimin niteliginin seyreden seyirci odagmin niteligine gore sekillendigini belirtmektedir. Caligmada
seyirciyi temel alarak, iletisim ve sanat iizerine ¢alismalar yapmis olan isimlerden alintilar 1s18inda, sahneye,
sanata, sanat¢iya dair beklenti ve kurallar haritasi ¢izilmektedir. 2013 yilinda 2250 dans seyircisine seyirci odakli
anket uygulayan ve 1323 kisiden doniis alan Askar, dans seyircinin hayatimin bir evresinde dansla ilgili bir
caligsma yaptig1 ve seyircinin duygudaslik istegi ya da empatik davranis bigimiyle sanatsal gosterime taniklik
etmek istedigi sonucuna varmistir. Sanatsal bir Olglim aract olan alkisin, sanatgidan seyirciye, seyirciden
sanat¢iya giden yolda interaktif, gogunlukla olumlu algilanan bir iletisim kurmasi ve bu iletisimin ne kadar giigli

etkiler yaratabilecegi belirtilmektedir.



Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)
Yayin flkeleri

Genel Ilkeler: Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD) 8, 2011 yilindan bu yana Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari tarafindan yayimlanmakta olan ulusal hakemli bir
dergidir. Haziran ve Aralik aylar1 olmak iizere yilda iki kez Tiirkce ve Ingilizce dillerindeki
makalelerin yayimlandigi dergimiz Ulakbim TR Dizin ve SOBIAD tarafindan taranmaktadir. Agik
erisim ilkesi ile  yaymm  yapan dergimizin geemis yillara  ait sayilarma
<http://konservatuvar.ege.edu.tr/d-1520/sayilar.html> il

<http://dergipark.gov.tr/konservatuvardergisi> adreslerinden ulasilabilir.

EJMD’de yayimlanacak yazilarda daha once hicbir yerde yayimlanmamis olma ya da
yayimlanmak {izere kabul edilmemis olma sart1 aranir. S6zlii olarak nerede sunuldugu belirtilmek
kaydiyla, bildiriler yayima kabul edilebilir. Bir aragtirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen
caligmalarda, s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayist dipnotla
belirtilmelidir.

Amag: a) Miizik teorisi ve analizi, miizik tarihi, miizikoloji, etnomiizikoloji, sahne sanatlari,
koreoloji, etnokoreoloji, miizik egitimi, miizik teknolojileri ve c¢algi bilim alanlarinda yapilmig
bilimsel c¢aligmalara ek olarak tiim alanlardan miizik aragtirmalarina yarar saglayan yazilari
yayimlamak. b) Bilimsel anlamda nitelikli makaleleri yayimlayarak adi gecen alanlarin gelisimine
katkida bulunmak. ¢) Miizik ve dans arastirmalarinin ulusal ve uluslararasi alandaki temsilcilerinden
biri olmak.

Icerik: Alanindaki bir boslugu dolduracak arastirmaya dayali 6zgiin makaleler; alanmn
gelisimine katki saglayacak tanitim, elestiri yazilari, ceviriler ve ¢eviriyazilar; alandan veya yazili
kaynaklardan yapilan derlemeler.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {lizere gonderilen yazilar ilk olarak yayin
kurulunca amag, konu, igerik ve yazim kurallari agisindan incelenir. Belirtilen kriterlere uygunlugu
acisindan olumlu goriis alanlar bilimsel degerlendirilme igin alaninda kabul goérmiis iki hakeme
gonderilir (kitap, etkinlik ve bilimsel toplanti incelemeleri i¢in bir hakemin goriisii alinmaktadir). Kor
hakemlik uygulamasi geregince hakemlere gonderilen yazilarin yazar adlar1 gizlenir, yazarlara da
hakemlerle ilgili bilgi verilmez. Hakem raporlarindan birinin olumlu, digerinin olumsuz oldugu
durumda, yazi ig¢ilincii bir hakeme gonderilebilir ya da son karar yaym kurulu tarafindan mevcut
raporlara gore verilir. Hakem raporlar iki yil siireyle saklanir. Yazarlar, hakemlerin ve yayin
kurulunun elestiri, 6neri ve diizeltme talepleri dogrultusunda yazilarinda gerekli diizenlemeleri
yaparlar. S6z konusu elestiri ve dnerilere katilmayan yazar goriislerini gerekgeleriyle birlikte bir rapor

halinde yayin kuruluna sunabilir. Yayimlanmasina karar verilen yazilar dergi yonetimince uygun

8 Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD), 2011-2018 yillar1 arasinda Ege Universitesi Devlet Tiirk

Musikisi Konservatuvar: Dergisi (EKOD) adi altinda yayimlanmigtir.



goriilen bir sayida yayimlanir. Dergimiz tarafindan, hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina

karar verilen yaz1 i¢in “yayimlanacaktir” icerikli yazi verilmemektedir

Genel Kurallar

Bashk: 12 kelimeyi asmamali, bold ve biiylik harflerle yazilmali, sayfaya ortali olmali ve ikinci
dildeki karsilig1 kiiciik harflerle bashigin altinda yer almalidir (Makale Tiirkge ise ikinci dil ingilizce,
makale Ingilizce ise ikinci dil Tiirkge olmalidir.).

Yazar Adi: Yazar isimlerini bagvuru dosyasina kesinlikle eklenmemelidir. Makaleyle birlikte,
yazarin (yazarlarin) adini, unvanini, ¢alistigi kurumu, acik adresini, kolay ulasilabilecek is ve cep
telefonlarini, faks numaralarini, e-posta adreslerini belirten bir kapak yazisi yollanmalidir. Makale
metninin iizerinde yazar isimleri yer alan bagvurular isleme alinmaz ve iade edilir.

Oz: 150-200 kelime arasinda olmalidir ve yazinin igerigini 6zlii bir sekilde vermelidir. Oz
icinde kaynak, sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes-sekiz anahtar kelime
verilmelidir. Oz ve anahtar kelimeler Tiirkce ve Ingilizce dillerinde hazirlanmalidir. Yayma kabul
edilen makaleler i¢in 750 kelimelik Ingilizce bir genisletilmis 6z istenmektedir.

Makale Metni: Yazilar bilgisayarda, MS Word programinda ve Times New Roman yazi
karakteri kullanilarak 10 punto ile yazilmali, ortalama 10000 kelimeyi agsmamalidir. Calisma, A4
boyutlarindaki kagida {ist, alt, sag ve sol bosluk 2,5 cm (0.98 ing), iki yana dayali, satir sonu
tirelemesiz ve tek siitun olarak hazirlanmalidir. Paragraf baglarinda 0,5 cm girinti konmalidir. Paragraf
sekmesinde girintiler boliimiinde 6nce ve sonra alani 6 pt (0,6 line), satir araligi ise 1,5 olmalidir.

Makale, yazinin hipotezinin verildigi giris boliimiiyle baslamali; veri, gézlem, goriis, yorum ve
tartigsmalari igeren gelisme boliimii ile devam etmeli; varilan sonuglar ve varsa onerilerin sunuldugu
sonug boliimii ile bitirilmelidir. Alint1 oram1 %30°dan fazla olmayan makaleler 6zglin makale olarak
degerlendirilir.

Tablo ve Sekiller: Tablo ve sekil agiklamasi, “Tablo 1.”, “Sekil 1.” gibi 8 punto ile, bold
bi¢ciminde yazilmali ve ortalanmalidir. Tablo ve sekil bagliklarini olusturan kelimelerin ilk harfleri
biiyiik ve baslik italic olarak yazilir. Tablo i¢i metinlerde yazi karakteri 8 punto, satir araligi tek,
paragraf aralig1 0 nk olmalidir ve tablo sayfaya ortalanmalidir.

Ekler: Her bir ek, kaynak¢adan sonra ayr1 sayfalarda verilmelidir.

Bashik Sistemi:

Bashk Olusturma: Birinci ve ikinci diizeydeki bagliklar1 olusturan kelimelerin ilk harfleri
bliylik yazilmalidir (istisna: ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kiigiik harfle yazilir). Tablo ve sekil
bagliklari da bu kurala gore diizenlenmelidir.

Temel Bashklar: Calismanin basligi ve temel basliklar (Yontem, Bulgular, Tartigma) ortali ve
bold yazilir (Giris b6liimiine Giris baslig1 konulmaz).

Ikinci Diizey Bashk: Sola dayali ve bold yazilir. Kendinden 6nceki paragraftan bir satir bosluk
ile ayrilir.



Uciincii Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden ve bold yazilir. Sadece ilk kelime biiyiik
harfle baglar; geri kalanlar kii¢iik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf basligin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Dérdiincii Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igcerden, bold ve italic yazilir. Sadece ilk kelime
biiyiik harfle baglar; geri kalanlar kiigiik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf basligin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Besinci Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden ve italic yazilir. Sadece ilk kelime biiyiik
harfle baslar; geri kalanlar kiiciik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf basligin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Kaynak Gosterme: Hem metin icinde hem de kaynakcada Amerikan Psikologlar Birligi
tarafindan yayimlanan Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6. baski)
adli kitapta belirtilen yazim kurallar1 uygulanmalidir. Asagida bu kurallara gére hazirlanmis metin igi
almt1 ve kaynakga 6rnekleri sunulmustur, ayrintili bilgi i¢in s6z konusu kaynaga bagvurulmalidir.

Metin ici: Kaynak gosterme, metin iginde direk alint1 yapilmasi durumunda (Frith, 1996, s. 10)
seklinde olmali ve kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Bir yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla
eseri kaynak gosterilmisse (Gazimihal, 1975a, Gazimihal 1975b...), birden fazla kaynaga atifta
bulunuluyorsa (Akdogu, 2009; Behar, 1992; Aksoy, 1994) sekillerinde verilmeli; ¢ok yazarli
yayinlarda ilk yazarin soyadi (Ekici vd., 2014) kullanilmali, gorillemeyen bir yayin kaynak
gosteriliyorsa (Konuk, 1899, aktaran Aksoy 1994, s. 100) seklinde aktarilmali, sozlii kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri “Adi, Soyadi, Gorlisme Tarihi ve Yeri” bilgilerini igermelidir. 40
kelimeyi asan bir direk alint1 kullaniliyorsa, alintilanan metin yeni bir satira, 5 bosluk girintili, tirnak
isareti konmaksizin, ¢ift satir araligi ile yazilmalhdir.

Kaynak¢a: Makale metninin sonunda verilmeli ve yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Birden ¢ok yayini olan yazarlarin eserleri yayim tarihlerine gore siralanmali, bir
yazara ait ayn1 yilda basilmis yayinlar var ise (1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile 6yki ve siir
kitaplar kiinyede egik yazi ile gosterilir. Kullanilan kaynakta eserin yayimlandigi yer belirtilmiyorsa,
kiinyede bu bilginin bulunmasi gereken yerde “Yyy” (yayim yeri yok), yayimlandigi yer
belirtilmemisse “yy (yayimeci yok), yayimlandigi tarihe iligkin bilgi yer almiyorsa “ty” (tarih yok)

kisaltmalar1 kullanilir.



Tek yazarh kitaplar
Netll, B. (1983). The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and Concepts. Chicago:
University of lllinois Press.

iki yazarh kitaplar
Reinhard, U.,& Reinhard K. (2007). Tiirkiye 'nin Miizigi. Cev. Sinemis Sun, C. 1, Ankara: Sun

Yaymevi.

Ug-bes yazarh Kitaplar

Ekici, M., Fedakar, P., Tutu S. B., Giiltekin M. & Kocadag 1. (2014). Jzmir’de Yasayan Asiklar
Antolojisi. Izmir: Izmir Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yay.

Makale:

Solis, G. (2012). Thoughts on an Interdiscipline: Music Theory, Analysis and Social Theory in
Ethnomusicology. Ethnomusicology, 3, 530-554.

Aym Yazara Ait Birden Fazla Yapit: Bir yazarin birden fazla eserine yer verildiginde eserler
gecmisten bugiine kronolojik sira ile listelenir.

Behar, C. (1992). Zaman, Mekan, Miizik (Tiirk Musikisinde Egitim, fcra ve Aktarim) Istanbul:
Afa Yayincilik.

Behar, C. (2005). Musikiden Miizige (Osmanli / Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik). Istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, bashigi ve yayim tarihi belirtilmis olanlar tercih
edilmelidir. Kiinye bilgileri ise; yazar adi, varsa kaynagin tarihi, metnin basligi, erisim tarihi ve sitenin
adresi sirast ile verilmelidir.

Uslu, R. (2016, 23 Mart). Miizikoloji ve Meragi'nin Besteleri. Erigim Tarihi: 2 Mart, 2017,
http://www.musikidergisi.com/yazar-143 muzikoloji_ve meragi’nin_besteleri

Tezler: Kaya, A. (2016). Miizik Diinyasindaki Iktidar Alanlart Araciligiyla Miizik Tarihi Yazim
(Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi), istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan gondermelerin kiinye bilgileri
yazilirken, katkis1 6ne c¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.)
soyadi ve adindan sonra yapim tarihi, yapitin bagligi, formati (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve
yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, E. (Yonetmen). (2006). Karagéz Hacivat Neden Oldiiriildii? (DVD). Istanbul: Ozen
Film.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tiirkce disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editorii, ¢evirmeni,
cilt, baski sayis1 ve basim yerini gosteren ifadeler Tiirk¢elestirilmelidir.

Dipnot: Kaynak gosterme haricindeki agiklamalar birden baslayarak dipnot kullanilarak
yapilmali ve 10 punto yazilmalidir.

Kitap, Etkinlik ve Bilimsel Toplanti incelemeleri: Bir yaymn, etkinligin veya bilimsel



toplantinin tanitilmas1 amaci ile hazirlanmis olan yazilarda 6z ve anahtar kelime kisimlar1 aranmaz.
Kitap incelemeleri igin kitabin adi, yazarinin adi-soyadi ve kitap kiinye bilgileri ile kitabin 6n kapak
gorseli metnin basina eklenmelidir.

Yazilarin Gonderilmesi: Belirtilen ilkelere gore hazirlanan yazilar Dergipark web sitesine
elektronik basvuru seklinde yiiklenebilecegi gibi; eudtmk@gmail.com adresine e-posta yoluyla da
gonderilebilir. Hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1t metni en geg
10 giin iginde gonderir. Yayimlanamayan makalenin belgeleri yazar(lar)ina geri verilmez; bu konuda
idari ve adli sorumluluk kabul edilmez.

Editorliik Diizeltmeleri: Editorliik Birimi yayim hazirliginda yazinin esasina yonelik olmayan
diizeltmeleri yapmakta 6zgiirdiir. Bu diizeltmeler TDK yazim kilavuzu ve sozliiklerine gore yapilir.

Telif Hakki: Yaymlanan yazilarin her tirlii telif hakki EJMD’ye, diisiinsel ve bilimsel
sorumlulugu yazarlarina, ¢eviri ve aktarmalarin ise hukuki sorumlulugu ¢evirmenlerine/aktaranlarina
aittir. Iki ve daha fazla yazarl yazilarda yazinin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergiye makale
gonderen yazar, bu ilkeleri kabul etmis sayilir. Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle
degerlendirilmeye alinmayacaktir. Dergide yayinlanan yazi ve fotograflardan kaynak gosterilerek

alint1 yapilabilir.

Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)
General Format Properties
General Principals: The Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)°, founded in
2011, is the official open-access, double-blind peer-reviewed journal of Ege University State
Conservatory of Turkish Music in Turkey. The previous issues of the journal where articles in Turkish
and  English are published biannually  (June-December) can be found at
<http://konservatuvar.ege.edu.tr/d-1520/sayilar.html> and

<http://dergipark.gov.tr/konservatuvardergisi>.

Only the articles that weren’t published anywhere before are accepted for publication. Papers
presented in academic symposiums can be published by giving the necessary information of the
organization where the paper was presented. If the paper was published in a proceeding book it won’t
be accepted for publication. For the articles supported by a research organization/foundation the
relevant information (organization’s name, project’s name, date and number) should be included in the
article.

Mission: The journal’s aim is to contribute to the field of music and dance by publishing
qualified scientific works and becoming one of the national and international representatives of music

and dance researches.

° The Journal had the title Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Dergisi / EKOD (Ege
University Journal of Turkish Music State Conservatory) until 2018.



Content: EJMD publishes peer-reviewed research reports on music and dance bringing
together research conducted within a variety of disciplines. Articles include theoretical essays;
research papers; case reports; and historical research related to all music and dance issues. In addition

to original research, the journal features both articles and book reviews.

Topics of interest include, but are not limited to, the following: music theory and analysis,
history of music, musicology, ethnomusicology, performing arts, choreology, ethnochoreology, music
education, music technologies, organology and any other interdisciplinary field providing benefit to

music/dance researches.

Editorial Process: Firstly, the articles submitted are evaluated by the editorial management in
terms of scope, subject, content and spelling. If it is approved by the editorial management, the article
is sent to two refries (book and academic organization reviews are assessed by one referee) for
academic evaluation. Personal information concerning both the author and the referee are hidden
during the process. If one of the referees’ assessment is positive and the other is negative, either the
article is sent to a third referee or the editorial board make a decision based on the existing reports.
The reports are saved for two years. The authors make necessary changes according to the suggestions
of the referees. The author who doesn’t agree with the ideas of the referee should give a written report
on his/her objections. The articles approved will be published in any forthcoming issue of the journal.
The journal doesn’t give a written document for the articles approved for publication.

General Format Properties

Title: Shouldn’t exceed 12 words, should be written bold capitalized letters and centered. The
title in the second language should be underneath the title of the article.

Author Names: Author names should certainly not be included in the application file. The
author information (name, title, professional address, telephone number, e-mail address) should be
written on an additional document. Applications including author names are not processed and
returned.

Abstract: Should be between 150-200 words. Should not include citation, figures or tables.
Abstracts should be in Turkish and English. There should be 5-8 key words. A 750 words extended
abstract should be submitted after the article is approved for publication.

Main text: Quantitative and Qualitative studies should include Introduction, Method, Findings,
Discussion sections. In the Method section, if a specific model is used, the model subdivision should
include the Sample / Workgroup, Data Collection Tools, and Process subdivisions. Compilation type
studies should reveal the problem, analyze the relevant literature in a competent way, emphasize the
deficiencies, gaps and contradictions in the literature and mention the steps to be taken to solve the
problem. In other studies, it can be modified according to the type of the subject but it should be
careful not to be in the form of sub-sections in detail that will make the reader feel confused or

difficult to use the text.



The articles with a citation ratio less then %30 (the articles submitted are assess through
iThenticate plagiarism program) are considered as original articles.

Page Format: The articles should be written on an A4 size paper; top, bottom, left and right
margins: 2,5 cm (0,98 inches), justified, no hyphenation and as one column. Paragraphs should have
an indent of 0,5 cm. In the indent and spacing section of paragraph tab: left and right section should be
6 pt (0,6 line) and line spacing should be 1,5. The text should be written in Times New Roman with 12
font size.

Page Limitation A study composed as explained above should not exceed 25 pages (10000
words).

Tables and graphs Tables, graphs and images should be titled as “Table 1.” Or “Graph 1.”,
written in 8 font size, bold, italic and centered. The first letters should be capitalized. The in-table texts
should be written in 8 font size with 1 line spacing and the table should be centered.

Appendixes Each appendix should be given in separate pages after references.

Heading Format

Composing Heading Main section headings and subheadings should be capitalized (first letter
in each word) (except from the conjunctions such as and, with etc.) Table and graph titles should be
edited accordingly.

Main section headings Main section headings (Method, Findings, Discussion) and the title of
the study should be capitalized and centered. (There is no heading for the Introduction section).

Subheading Subheadings are capitalized and left justified; separated from the previous
paragraph with a blank line.

Third Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and bold. Should be written in
sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line.

Fourth Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and bold italics. Should be written
in sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line.

Fifth Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and italics. Should be written in
sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line. (It is suggested
to avoid including more than fifth subheading).

References Both in the text and in the source books, the rules of writing specified in the book
Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6™ edition) published by the
American Psychological Association should be applied. For the use of basic texts used in bibliography
writing, see the section entitled Basic Bibliographic Guides.

Footnote Explanatory notes other than citations can be inserted as footnotes starting from

number 1, written in 10 font size.



Book, activity or scientific organization reviews Abstract and keywords shouldn’t be included
for book, activity or scientific organization reviews. For the book reviews, the title of the book,
author’s name, book’s information and cover image should be added before the main text.

Submitting an article The articles can either be submitted through DergiPark website or by
sending to eudtmk@gmail. If there is revision demand of the referee, the author should send the
revised text in 10 days. The documents of the unpublished articles will not be returned to the author
and any administrative or judicial responsibility isn’t accepted by the journal.

Editorial Revision Editorial management is free to make any formal revisions on the article.
These revisions are done according to Turkish Language Society’s spelling dictionaries for Turkish
articles.

Copyrights The copyrights of the published articles belong to The Eurasian Journal of Music and
Dance (EJMD), intellectual and scientific responsibility belongs to the author. The translations’
judicial responsibility belongs to the translator. For the articles with two or more authors copyrights
belong to the first author. The author who submits an article to the journal should accept these
principals. The articles not fulfilling these requirements won’t be evaluated. The written and visual

material can be quoted by citation.



