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Yayh Calgilar
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ON SOZ

Tiirk milletinin kiiltiiriinii yansitan Tiirk yayl calgilar, ilk ¢ikis yeri olan
Orta Asya’dan farkli cografyalarda geliserek ve degiserek giintimiize ulagsmustir.
Tiirk insaninin giinliik yasami ve ihtiyaclar1 dogrultusunda degisen ve gelisen bu
calgilar, tagindiklar yeni bolgelerde yeni anlamlar kazanmigtir. Tiirk Diinyasinin
farkli cografyalarinda yaratilmalarina ragmen sekil, yap1 ve kullanildiklar1 icralar
bakimindan ciddi benzerlikler gdsteren bu ¢algilar, Orta Asya’daki Tiirk boylar1
ile diger bolgelerde yasayan Tiirk boylar1 arasinda miizik aletleri bakimindan
ortak bir kiiltlirel gecmis, birlik ve iligkinin varligin1 ortaya koymaktadir. Bu
baglamda 14 - 15 Aralik 2023 tarihinde Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar etkinlik salonunda gerceklestirdigimiz “1. Uluslararas1 Tiirk
Diinyas1 Halk Calgilar1 Sempozyumu: Yayl Calgilar” adli sempozyumda, ortak
kiiltiirel mirasimiz olan Tiirk Diinyas1 yayl halk ¢algilarindan; Igil (Tuva Ozerk
Cumhuriyeti), Bizaangi (Tuva Ozerk Cumhuriyeti), Kilkobiz (Kazakistan),
Gidjak (Tiirkmenistan), Setar (Sato) (Ozbekistan), Kamanga (Azerbaycan — iran
/ Giiney Azerbaycan), Kastamonu Kemanesi (Tirkiye), Iklik (Tiirkiye), Hegit
(Tiirkiye), Bas Kemane (Tiirkiye) , Karadeniz Kemengesi (Tiirkiye) ve Kabak
Kemane (Tirkiye) calgilar ile ilgili sunumlar ve dinletiler gerceklestirilmistir.
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari olarak “On Iki Yay Tek
Kiiltiir” digtincesiyle yola ¢iktigimiz bu sempozyumda ¢algilarin sekil ve yapi
ozellikleri yaninda, icralarini da merkeze alarak, Tiirk yayli halk ¢algilarini tema
olarak belirledigimiz uluslararas1 bu sempozyum Tiirkiye’de bu alanda
diizenlenen ilk sempozyum olma 6zelligi tasimaktadir. Buradan hareketle biz de
bu sempozyumda sunumu yapilan yayh calgilar ile ilgili verileri paylagsmak i¢in
bu yayin1 yayinlama karar1 aldik. Umariz bu ¢alismamiz, Tiirk Diinyas1 yayl1 halk
calgilartyla ilgili calisma yapacak olan aragtirmacilara katki saglar.
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SEMPOZYUMUN KATILIM SARTLARI VE VERILERIN TOPLANMA
SURECI

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: olarak
gerceklestirdigimiz “1. Uluslararas1 Tiirk Diinyas1 Halk Calgilar1 Sempozyumu:
Yayli Calgilar’a katilimcilar yiiz yiize veya asenkron videolar ile katilim
saglamigtir. Asenkron video istenmesinin temel nedeni ise zoom veya teams gibi
uygulamalarda calgi icralarinda yasanan bazi teknik problemlerin 6niine gegmek
icin bu yontem tercih edilmistir. Ozellikle ¢algmin sesinin bu uygulamalarda
saglikli duyulmamasindan dolay1 asenkron videolar ile bu sorunun Oniine
gecilmistir. Ortak kdiltiirel mirasimiza vurgu yapilmast i¢in planlanan bu
sempozyumda gerceklestirilen sunumlar ve performanslar ile ilgili olarak
katilimcilara toplam 14 sorudan olusan goriisme sorular1 Tiirkce, Ingilizce ve
Rusca olarak ii¢ farkli dilde gonderilmistir. Gorligme sorular1 haricinde en fazla
10’ar dakika olacak sekilde iki adet video talep edilmistir. {1k videoda; calgilarin
sekil, yap1 dzellikleri ve de icra teknikleri hakkinda bilgi vermeleri, ikinci videoda
da geleneksel bir eseri icra etmeleri istenmistir. Bu videolar vasitasiyla Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Etkinlik Salonu’nda galgilarin
teknik 6zelliklerinin tanitilmasi; ayrica gerceklestirilen icra ile geleneksel miizik
motiflerinin seyirci ile bulusturulmasi hedeflenmistir. Performans videosunun
tercihe gore gelencksel kiyafetlerle ile ¢ekilmesi, icracinin ve ¢algimnin net olarak
goriinebilmesi adina, arka zeminin tek renkten olusan bir fon 6niinde yatay bir
formatta ¢ekilmesi, videolar ve fotograflarin, goriintii kalitesinin diismemesi i¢in
wetransfer veya google drive yolu ile yollanmasi istenmistir. Bu sayede
konservatuvar 6grencilerimiz ve izleyiciler Tiirk Diinyas1 yayli halk c¢algilari,
icracilar1 ve icra teknikleri hakkinda daha ayrintili bilgi edinmistir.

Sempozyuma; Tuva Ozerk Cumbhuriyeti, Kazakistan, Tiirkmenistan,
Ozbekistan, Azerbaycan, Iran / Giiney Azerbaycan ve Tiirkiye’den toplam 18 kisi
katilmistir. Katilimeilardan 11°1 Tiirkiye disindan, 7’si ise Tiirkiye’den yiiz ylize
veya asenkron video ile katilim saglamistir. Sempozyum iki oturum seklinde
diizenlenmistir. Ik oturum, “Tiirkiye Disinda Tiirkler Tarafindan icra Edilen
Yayli Halk Calgilar1” basligini1 tasimakta olup, bu oturumda Tiirkiye disinda
Tiirkler tarafindan icra edilen yayli halk ¢algilariyla ilgili sunumlara ve dinletilere
yer verilmistir. Sempozyumun ikinci oturumu “Tiirkiye’de Icra Edilen Yayl
Halk Calgilar1” bagliginda olup, bu oturumda Tiirkiye sahasinda icra edilen yayl
halk calgilariyla ilgili sunumlar ve dinletiler gergeklestirilmistir. Diger taraftan
sempozyum kapsaminda Giiner Ozkan’in “Tiirk Diinyas1 Calgilarindan



Ornekler” bashgm tasiyan kisisel calgi koleksiyonu sergisinin yani sira, Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii
tarafindan gerceklestirilen “Canli Sergi: Dansta Tiirk Karigimlar1” adli dans
gosterisi izleyicilerle bulusturulmustur. Ayrica 15 Aralik 2023 tarihinde Prof.
Abbasgulu Necefzade tarafindan “Azerbaycan Halk Miizigi”, Ogr. Gor. Nilufar
Botirova tarafindan da “Ozbekistan Halk Calgilar1” basliklarini tasiyan atdlye
calismalar1 ger¢eklestirilmistir.

Resim 1: Sempozyum Kurulu Baskan: Do¢. Dr. Ozgiir CELIK in A¢ilis
Konusmasti

Resim 2: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Miidiirii Prof.
Dr. Ozge GULBEY’in A¢ilis Konusmasi



Resim 4-5: Sempozyuma yiiz yiize katilim saglayan akademisyenler ve
sanatcilar

- o

Resim 6. Sempozyum kapsaminda yer alan Giiner Ozkan’mn kisisel ¢calg sergisi



Resim 7: Canli Sergi: Dansta Tiirk Karigimlart



SEMPOZYUMUN YAYINLANMA SURECI

Sempozyumun temel amaci ¢algiyi icra eden icracilardan belirli verileri
elde etmek oldugu i¢in ve bu baglamda icracilar1 temel aldig1 icin, sempozyuma
yiliz yilize veya asenkron video ile katilacak katilimcilardan calgilarini daha
yakindan tanimamiza katki saglayacak olan ii¢ farkli dilde hazirlanmis olan
sorulart  yanitlamalar1  istenmistir. Bu yoniiyle sempozyumu diger
sempozyumlardan ayiran nokta, calgilar ile ilgili yazili bilginin yaninda ¢algilarin
icrasini i¢eren sunumlarin da yapilmis olmasidir. Kuskusuz miizikoloji alaninda
yapilan ¢alismalarda kaynak kisi ¢algi icracilaridir. Alan aragtirmasi yapilan
konuyla ilgili ilk bagvurulan kisiler de o ¢algiy1 ¢alan icracilar olmustur. Buradan
hareketle bu sempozyumda Tiirk Diinyasinda icra edilen yayli ¢algilarinin en iyi
icracilarina ulagilmaya c¢alistlmistir. Bu icracilarin ayni zamanda belli bir
akademik alt yapilarinin olmasina da dikkat edilmistir. Kuskusuz bazi ¢algilarda
akademik yonii de olan icracilara ulasmak oldukga zor olmustur. Bu tiir ¢algilar
icin de o calgi ile ilgili aragtirma yapmis olan akademisyenler sunum yapmak
lizere davet edilmistir. icrac1 olmay1p sadece sunum yapan bu akademisyenler ise
sempozyuma makale formatinda bildirilerle katilim saglamistir.

Sempozyumu gerceklestirdikten sonra c¢algi icracilarina yoneltmis
oldugumuz sorular1 ve cevaplarint ve de makale formatinda katilim saglayan
bildirilerin yan1 sira galgi icracilarinin videolarmin akademi diinyasina katki
saglamasi igin e-kitap olarak yaymlama karari alinmigtir. Rusga bildiriler
Tiirkgeye ¢evrilmistir. BOylece sempozyumda sunumu yapilmig olan Tiirk
Diinyas1 yayl halk calgilariyla ilgili arastirma yapan biitiin arastirmacilarin bu
verilere ulagsmasi hedeflenmistir. Umariz alaninda ilk olan bu sempozyum, bu
alanda gergeklestirilecek diger sempozyumlara 151k olur.

Sempozyuma katilm saglayan icracilarin _ve arastirmacilarin,
sempozyum kapsaminda hazirlamis olduklari, calgilarimi anlattiklari ve icra
ettikleri  videolarmma asagidaki  Google drive linkine tiklayarak
ulasilabilirsiniz.!

Ihttps://drive.google.com/drive/folders/ixkLv8zzGAFhI4D2IsRNX1IuFTXiL
CSLs?usp=drive link
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1. OTURUM: TURKIYE DISINDA TURKLER TARAFINDAN iCRA
EDILEN YAYLI HALK CALGILARI

TUVA OZERK CUMHURIYETI HALK CALGILARINDAN iGiL VE
ICRASI

Ogr. Gor. Igor KOSHKHENDEY

Sempozyumun ilk oturumunun sunumu; sempozyuma katilan Tirk
boylar arasinda cografi olarak en uzak bdlge olan, Tuva Ozerk Cumhuriyeti’nde
icra edilen Igil calgist ile ilgilidir. igil calgisiyla ilgili sunumu, Tuva Geleneksel
Kiiltiiriinli ve Sanatint Gelistirme Merkezi’nde 6gretim elemani olarak calisan
Igor Koskendey gerceklestirmistir ve sempozyuma video ile katilim saglamustir.

Resim 8: igor Késkendey / Igil

Igil Calgmin ad1 say1 kelimesi “iki” (¢cagdas Tuvacada “iyi”- iki) ve “kil”
(cagdas Tuvaca “hil”- tel) kelimesinden olugmaktadir, yani ikitkil- “iki tel”.
Kelimelerin birlesim ve interval durumdaki sessizin diigmesi sonucunda kelime
“igil” olan son seklini almistir. Bundan bagka “egil” olarak ikinci bir ad da
kullanilmaktadir, bu diyalekt kelimesidir. “Egil” adli bir efsane, hdomey olarak
adlandirilan girtlak sarkicist bir geng ile de baglantilidir ve “egil” don gel
anlamina gelmektedir.



Geleneksel miizik aletlerinin c¢alinmasmin egitiminde ustanin rolii
biiyiiktiir. Ogrencinin usta olup olamayacagi, kendi &zgiin sesini bulup
bulamayacagi, 6gretmeninden sanat1 alip alamayacagi, biitlin igil repertuvarimi
benimseyip benimseyemeyecegi (ki su ana kadar biitiin repertuvar
notalandirilmamistir) ustaya baghdir. Iyi bir 6grenci iyi bir icraci, yetenekli bir
Ogrenci 6gretmen ve kendi kusagini yetenegini gegirebilecek bir kisi olacaktir.

Calgmin fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verecek olursam; oval bir
govde (Tuvaca haarjak) uzun bir sap kismina gegmekte (Tuvaca sip), bu sap kismi
oyulmus ve at kafasi seklindeki (Tuvaca basg), burgular (Tuvaca kulaktar) oyma
bir bas ile tamamlanmaktadir. Deri govde (Tuvaca arni) rezonans deliklidir
(Tuvaca iit). Ust ve alt destekler (Tuvaca iistiiii, adaki tepkiis). Iki tel, alt ve iist
(Tuvaca hildar) ve yay (Tuvaca ¢a, ¢ajak) kismindan olusmaktadir.

Burgulardan gbvdenin sonuna kadar igilin uzunlugu, onu ¢alacak miizisyenin
yasina ve yetenegine gore farkli olabilmektedir. Her igilci icin igil 6zel olarak
hazirlanmaktadir, o farkli uzunluk, 6l¢ii ve ses yapisinda olabilir. Cogunlukla
miizik aletinin uzunlugu 1 metredir. Burgularin uzunlugu 7 cm., Sapin uzunlugu
42 cm., govde uzunlugu ise 43 cm.’dir.

Geleneksel miizik aleti igili hazirlamak i¢in karagam agaci
kullanilmaktadir. Burgular karagam agacindan yapilmaktadir. Sap kism1 karagam
agacindan hazirlanmaktadir. Govdenin bir kismu genellikle karacam agacindandir
ve tizerine keci derisi gerilmektedir.

Tellerin belirgin 6zelligi, teller at kuyrugundaki killardan iiretilmektedir.
Igil iki telli bir ¢algidir. Her tel belirgin bir sayidaki kildan olusmaktadir. Birinci
tel 90 at kilindan, ikinci tel 60 at kilindan olugmaktadir. Miizik aletine gerilen deri
keci derisidir. Ust esik ve esik bulunmamaktadir. Yay kismi at kilindan
hazirlanmaktadir.

Igilde iki tel vardir. Miizik aletinin akordu re- la’dir. Miizik aleti her
durumda, evde, cadirda, sokakta, festival alaninda ve konser salonunda
calinmaktadir.

Igil oturarak, miizik aletinin govdesi dizler arasinda sikistirilarak icra
edilir. Geleneksel olarak igil hoomeyjilerin ve anlaticilarin erkek miizik aletidir.
Bu miizik aleti solo icra i¢in ve ayn1 zamanda h6omey adli1 Tuva girtlak sarkisina
veya maadirlig tooldar adi verilen epik anlatilar sirasinda da kullanilmaktadir.
Teller sol elin isaret ve orta parmaklarin tirnaklarinin dis tarafi ve yliziik ve serce
parmaklarin uzatilmig tirnaklari ile sikistirilir. Bagparmak miizik aletinin
boynuna destek gorevi goriir ve seyrek olarak telleri stkmak igin kullanilir. Yay,



sag elle ve avucun i¢inde tutulur, bag parmak yay kismimnmn aga¢ kismina
yerlestirilir. Isaret ve orta parmak yay1 tutarken, yiiziik ve isaret parmag yaym
tellerine iceriden destek verir ve gerekli durumlarda onlar1 gerer. igilin geleneksel
repertuvart “Baa Sarif Kustun Irlaaar” (Sart Gogiislii Kusun Sarkisi), “Buga
Sar1” (Bogalaar), “Buga Bustaar1” (Boga Bogiirtiisii), “Oskiis Kas” (Oksiiz Kaz),
“Hek Irlaar” (Guguk Kusunun Sarkisi), “Angir Kustun Ayalgazi” (Ordeklerin
Melodisi), “Hovu Ayalgazi” (Bozkirin Sarkisi), “Doruk- Askir” (Doru Tay),
“Calim Kara” (Kara Kaya), “Arga- Sarig” (Orman Seslerinin Tasviri),
“Ulaastyalaan Adaan- Teveler Unii” (Pekin’den Donen Develerinin Desleri) vb.
eserlerden olusmaktadir.

Igil’in sesini Tuva Cumhuriyeti’nin her yerinde duymak miimkiindiir.
Igil benzeri miizik aletleri Mogolistan’da (morin- huur), Kazakistan’da
(kilkobiz), Ozbekistan’da (kobuz) calgilaridir. Telli miizik aletleri bizaangi,
dospuluur, ¢cadagan ve ¢anzi’dir.



NUTI'NJ U UCHOJIHEHUE HAPOJJHBIX NTHCTPYMEHTOB
TYBUHCKOUW ABTOHOMHOM PECITYBJINKHA

Hrops Komkenpneii

Haspanue WHCTpyMEHTa MPOUCXOAUT OT CJIOXKCHHS YHCIUTEIBHOTO WKU
(COBp. TYB. UiH — «JIBa») U CYIIIECTBUTEIIEHOTO Kbl (COBP. TyB. XBII — CTPYHAY),
TO €CTh UKU + Kblll — «JIBE CTPYHBI». B pe3ynbraTe CIUsHHS CJIOB U O3BOHUYCHHS
COIJIACHOTO B WHTEPBAJIBHOM IIOJIOKECHUH, CJIOBO MPUOOPENI0 OKOHYATEIbHBIN
obnuk — weun. Kpome TOro, cymiecTByeT BTOpPOE Ha3BaHUE KaK I2UJI, YTO
SIBIIICTCS TUANIEKTHBIM CIIOBOM. Ha3zBaHue 92u/1 CBsI3aHO C JIETEHI0H, O MOJIOIOM
WCTIOJTHUTENIC TOPJIOBOTO TEHUS XOOMeH, M TEPEeBOAMTCSA, KaK I2ua —
BO3Bpalancs.

Ponp HacraBHWKAa B 0OOy4YeHHHM Wrpe Ha TPAIUIHOHHBIX MY3BIKaJIBHBIX
WHCTPYMEHTax Benuka. OT HacTaBHHKA 3aBHCHUT CTAHET JIM YUYEHUK MacTepoM,
HaWJeT JU OH CBOE COOCTBEHHOE 3By4YaHHE, CMOXKET JIM MEPEHATh MacTepCTBO
YUWATENS, OCBOMT JIM BECh pemnepTyap HWruia (KOTOphIii Ha JaHHBI MOMEHT
MTOJTHOCTHIO HE HOTUPOBaH). XOPOIIHiA YYEHHK CTAHET XOPOIIIUM HUCTIOTHUTEIIEM,
TaJaHTJIMBBIN )K€ YUEHUK CTaHEeT y4uTeneM U OyJeT mepenaBaTh CBOE YMEHHE
CIEeIyIOLIEMY ITOKOJICHHUIO.

KoHncTpykius nHCTpyMeHTa UTruia:

- OBaJIBHBII KOPIYyC (TyB. Xaapxkak), MEPeXo K B JITUHHYIO HMIEHKY (TYyB.
CBIIT), KOTOpas 3aKaHYMBAETCS PE3HOM rOJIOBKOM (TyB. Oali) B BUE TOJIOBHI
JoIaan, KOJIKHU (TyB. KyJlaKTap);

- KOXKaHasi JIeka (TyB. apHbI) C PE30HATOPHBIM OTBEpPCTHEM (TYB. YT);
- BEpXHHUU ¥ HIDKHUH MTOPOKKH (TYB. YCTYY, aJIaKbl TEKHUHUII);

- JIB€ CTPYHBI, HU3Kas U BbICOKas (TYB. XbUIJAp);

- CMBIYOK (TyB. 4a, YaKakK).

OT KOJIKOB 10 KOHIIa KOpITyCa MOKET OBITh Pa3MTUYHON B 3aBHCUMOCTH OT
BO3pacTa M KOMIUIEKIIMM My3bIKaHTa, KOTOPBIA OyIeT Ha HEM UTPaTh.
[TockonmpKy MrHIT AJTs KaXI0TO UTYUTYH U3TOTABINBAETCS HHINBUAYAIBHO, OH
MOJKET UMETh JII00YIO AJIMHY, pPa3Mep U COOTBETCTBEHHO 3By4aHue. Yaie Bcero
JUTHHA BCET0 MHCTpyMeEHTa cocTaBisieT 1 merp. Huke g mpuBeny mapaMeTpol
CBOETO uzua.

JlnmuHa 9acTH KOJIKOB J1J11 HACTPOUKHU — 7 CM.,

9



Jmaa rpuda — 42 cm.,
Jmuna nexu — 43 cm.,

I[J'I}I HU3TOTOBJICHUA TPAAULOMUOHHOIO MY3BIKAJIBHOI'O HWHCTPYMCEHTA UlUl
HCIIOJIB3YETCA JIUCTBCHHUIIA.

Kounku pist HaCTpOMKY — U3 TMCTBEHHULIBI.
Yacts rpuda — U3 JIMCTBCHHHUIIBI.

8.3. HacTh 1eKu — YaCTUYHO W3 JIMCTBCHHHUIIB U HATSHYTON Ha HEE KO3bei
KOXH.

TexHruecKkre XapaKTEpUCTUKH CTPYH — CTPYHBI U3TOTABIMBAOTCS U3 BOJIOC
koHckoro xBocta. CTpyH Bcero 2. Kaxnas cTpyHa COCTOUT U3 ONpPEeIEHHOTO
KOJIMYECTBA BOJOC: 1-as cTpyHa TOJICTas U COCTOUT U3 90 KOHCKUX BOJOC, 2-as
ctpyHa u3 60.

TexHuueckne CBONCTBA KOKU — KOXKa HaTATHBaeMas Ha KOPITyC MHCTPYMEHTA
B OCHOBHOM KO3BSI.

T"alika 1 MOCT — OTCYTCTBYIOT.
Hurb— orcyTcTBYyeET.
V¥ uruna 2 crpynsl. Ctpoit uHcTpyMeHTa Pe-JIst Masoii okTaBbl.

Ha nHCTpyMEHTE UrpaTh MOKHO B JIF000H 00CTaHOBKE — 10Ma, B IOpPTE, HA
ynuie, Ha (eCTUBANBHBIX TUIOIIAIKAaX UM HA KOHIIEPTHOM CIICHE.

Ha urune urpator cuns, 3axaB KOpPIyc My3bIKaJIbHOIO HHCTPYMEHTA MEXKAY
KOJICHSIMH U JiepKa TpUQ 101 yJOOHBIM JJIsi HCTIOJTHHUTEIIS YTIIOM BBEPX.
TpaauLUOHHO ueua MyKCKOH UHCTPYMEHT XooMmelidcu v ckazutenei. Ox
MIPUMEHAETCS KaK JJIsl COJIbHOIO UCIIOJIHEHNUS, TaK U B KAUECTBE
AKKOMIIaHMMEHTa K TYBUHCKOMY TOPJIOBOMY MEHHUIO X0OMEH WIN K AITMYECKUM
CKa3aHUSIM Maaoblpible mooaoap.

CTpyHBI 3a)XKMMalOTCsi BHEIIHEW CTOPOHON HOTTEHW YKa3aTelIbHOTO M
CPEIHEro ManbleB JICBOH PYKH U OTPOLICHHBIMU HOTTSIMH O€3BIMSIHHOTO TaJIbIla
1 MU3UHLA. BObIIOM Masnen ciyskKuT U MOAAEPKKHU INEHKH MTHCTPYMEHTA U JUIs
3a)KaTus CTPYH UCHOJIb3yeTcsl penko. CMBIYOK JepKaT B [IPAaBOM pyKe- JTaJoHb
JEPKUT CMBIYOK CHH3Y, OOJBIION Manel KJIaaETcs Ha KOJIOAKY, yKa3aTeIbHbIA U
CPeIHHI1 Manblbl 00XBAaTHIBAIOT TPOCTh, @ OE3BIMAHHBIA U MU3UHEI MOy IIKaMU
KJIayTCsl Ha BOJIOCH CMbIUKA U3HYTPHU U, IPH HEOOXOIUMOCTH, HATSTUBAIOT UX.

TpamuuuoHHBIM penepryap uewnaa COCTOUT W3 mHpousBeneHuil «baa
capsIT KyIuTyH bipnaapel» (Ilenune xentorpynoit ntuusl), «byra mapsm» (beiku

10



BoJbI), «byra Oycraape» (PeB Owika), «Ockyc kac» (I'ych cmpota), «Xek
bipiaapel» (IleHHME KyKymikd), «AHTBIp KymTyH asurase»y (Menoguu
TypnaHoB), «XoBy asanrase» (Memonuu cremnn), «opyr-Acksip» (I'Hemoit
xkepeberr), «YameiM-Kapa» (UepHas ckama), «Apra-capeir» (M300paiieHne
3BYKOB Jieca ), «Yiaacraiinaan amaH-teBenep yHY» (I'omoca BepOuonos,
Bo3Bpatatonmxcs u3 Ilexuna) u 1.

Yare Bcero ero 3By4aHue Uruiia MoKHO ycislmarh B PecriyOnuke ThiBa.
[Toxosxne Ha UTHIT My3BIKaJIbHBIE HHCTPYMEHTHI €CTh B MOHTONINH (MOpPHH-
xyyp), B Kazaxcrane (kpu1-K00BI3), B Y30ekucTane (Ko0y3).

CTpYHHBIE MY3bIKIbHBIE HHCTPYMEHTHI OBI3aaHYbl, IOIIITYIIYYD, YalaraH,
YaH3bI
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OZBEKIiSTAN YAYLI HALK CALGILARINDAN SETAR (SATO) VE
ICRASI

Ogr. Gor. Nilufar BOTIROVA
Ogr. Gor. Rasulov O’ktam O’LMASOVICH
Prof. Zokirov Azizjon RAYIMJONAVICH

“Ozbekistan Yayl Halk Calgilarindan Sato ve icrasi” baslikl bildiri,
Yunus Rajabi Ozbek Ulusal Miizik Sanati Enstitiisii rektér yardimcist Prof.
Zokirov Azizjon Rayimjovanig, Ogr. Gor. Nilufar Botirova ve Ogr. Gor. Rasulov

O’ktam Olmasavic tarafindan sunulmustur.

Resim 9: Rasulov O’ktam Olmasavig / Sato, Zokirov Azizjon Rayimjovanig /
Piyano

Resim 10: Setdr (Sato)
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TURKMENISTAN HALK CALGILARINDAN GiDJAK VE iICRASI

Ogr. Gor. Aganazar OVEZGELDIEV

Tiirkmenistan Ulusal Konservatuvar: Baksilik Sanati Boliimii 6gretim
tiyesi Prof. Jamilya Gurbanova “Gidjak'in Tiirkmen Miizik Kiiltiiriindeki Rolii”,
Ogr. Gor. Aganazar Ovezgeldiev ise “Tiirkmenistan Halk Calgilarindan Gidjak
ve Icras1” baslikli bildirilerinde Tiirkmenistan’da icra edilen geleneksel bir yayli
calgi olan gidjak calgisi ile ilgili sunum yapmiglardir.

Resim 11: Aganazar Ovezgeldiev / Gijdak

Resim 12: Tiirkmenistan sahasinda icra edilen gidjak
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Gidjak adinin kokeni ile baglantili bilimsel agidan tespit edilmis bir versiyon
yoktur. Fakat halk arasinda gidjak miiziginin icrasi sirasinda ondan ¢ikan seslerin
“yiirege carptigi/diistiigii” (yiiregi giyyar) seklinde bir diisiince vardir.

Dutar ve gidjak gibi halk miizigi aletlerinin ¢alma egitimi yiizyillardir
“halipa- sagirt” metoduyla yiiriitiilmektedir. Gliniimiizde halk miizik aletlerinin
profesyonel egitimini veren uzman egitim kurumlarinin agilmis olmasina karsin
“usta- ¢irak” metodu hala varligini siirdiirmektedir.

Gidjak’mn ana gdvdenin bitiminden burgulara kadar uzunlugu 55 santimdir.
Burgularin uzunlugul4 cm., sapmn uzunlugu 27,5 cm., gévde uzunlugu ise 8
cm.’dir. Gidjak’in ana gdvdesinin hazirlanmasinda dut agaci kullanilmaktadir.
Burgular kayis1 agacindan yapilmaktadir. Sap kismi dut agacindan
hazirlanmaktadir. Govdenin bir kismi genellikle dut agacindandir ve {izerine
somon baligmnin derisi gerilmektedir.

Giiniimiizde gidjak da gelik teller kullanilmaktadir. Ust, orta ve alt tellerin
kalinlig1 biraz farklidir. Gévdenin tizerine somon balig1 derisi gerilmektedir. Bu
deri 6zel bir sekilde islenmekte, temizlenip kurutulmakta ve 6zel bir yapiskanla
yapistirilmaktadir.

Gidjak’in govde kisminin altindan g¢ikan destekleyici pim sabit degildir,
geleneksel konumda yerde oturarak c¢alma sirasinda kullanilmaktadir. Koprii
(esek) uzunlugu 3 cm, yiikseklik 7 cm. Kayisi agacindan iiretilmektedir. Yay
kismi at kilindan hazirlanmaktadir.

Tiirkmen gidjakinda {i¢ tel vardir, onlar besli akortlanmaktadir. Alt tel
daha kalindir, o tel cogunlukla melodik farkliliklar yapmak i¢in kullanilmaktadir.
Gidjak solo ve ayni zamanda melodiye eslik edici bir miizik aleti olarak da
kullanilmaktadir. Gidjak’da kullanilan icra isluplarinin geleneksel adlar
korunmamustir. Sag el yaya, sol el olasi siislemeler, melismalar ve trillerle
zenginlestirerek melodiyi icra eder. Repertuvari, dutar piyesleri de dahil olmak
tizere halk sarkilarinin pek ¢ok enstriimental varyantini igine almaktadir. Sadece
gidjak ile icra edilen bir dizi eser vardir, 6rnegin “Batir Karrov”, “Nergiz” ve
“Alseyidin Muhannesi”.

Gidjak Tirkmenistan’in biitlin bolgelerinde yaygindir, fakat Mari
vilayetinde onun yayginligi daha azdir, burada tuyduk icrasi daha yaygindir.
Gidjak icra merkezleri Alay ve Dasoguz vilayetleri olarak kabul edilmektedir.

Gidjak, yayli miizik aletleri grubuna dahildir, onun farkl tiirlerini Tiirk ve
Orta Asya halklarinda daha ¢ok kamanca adiyla bulmak miimkiindiir. Tiirkmen
kiiltiiriinde dutar (telli- ¢cekmeli) ve tuyduk (iiflemeli) ¢algilar1 daha yaygindir.
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I'mpxak — HapoaHbIN HHCTPYMeHT TypKMeHHCTaHa U ero UCIOJHeHue

OgesreqpibieB AraHaszap AJUIaHa3apoBUY

HayuHo ycTaHOBIEHHOW BEpPCUHM, CBSI3aHHOM C MPOUCXOXKIECHUEM
Ha3BaHUSA «THIKaKy» HeT. OTHaKO B Hapo/e ObITYyeT MHEHHE O TOM, YTO BO BPEeMs
HCIOJHEHUS] MY3BbIKA Ha THMKAKe, BOCIIPOM3BOJIMMBIE UM 3BYKH «3aMajaloT B

cepame» (“yiregi gyar”’). Bo3MOXHO, OTCIOa TIPOM3OILIO HAa3BaHHE
WHCTPYMEHTA.

OOydeHne urpe Ha HapOIHBIX MHCTpyMEHTax — OyAb TO AyTap WU
THDKAK — Ha MIPOTSDKEHUN BEKOB BEJIOCH M3YCTHBIM ITyTEM II0 METOy «Xajblna
— mardp». W B HacTosAmee BpeMsA, HECMOTPS Ha  OTKPBITHE
CICLMATU3UPOBAHHBIX ~ y4eOHBIX  3aBEACHUHM, B  KOTOPbIX  BeleTcs
npodeccuoHanbHOe O0y4YeHHE HUIpe Ha HapOIHBIX HMHCTPYMEHTaX, METOX
«HaCTaBHUK — YUYEHUK» MPOJOJHKAET CBOE YCTOMUNBOE OBITOBaHME.

OO6mrast THA TUHKAaKa OT KOJKOB JI0 KOHIIA KOPITyca COCTABISIET 55 CM.
JUTiHA YacTH KOJIKOB JJIsl HACTPOIKM CTPYH cocTaBJjseT 14 cMm.
Jdauna rpudga — 27,5 cm.

Jlnuna neku — 8 cm.

HpI/I H3roTOBJICHUH KOPITyCa Ir'MyKaKa UCIIOJIb30BaH TYTOBHHUK.

Konaku a1 HacTpOMKH M3roTaBiINBalOT U3 aOpPUKOCOBOTO JepeBa.
I'pu¢ rupxaka Taxxe U3rOTOBIICH U3 TyTOBOIO JEPEBA.

Yacte aexu. s 1eKu HCTIOTB3YIOT KOXKY PBIOBI coM.

TexHHYecKne XapaKTepHCTHKH CTPyH. B Hacrosmee BpeMms Ha
THKaKe MCTIONB3YIOT CTajlbHBIE CTPYHBI (KaK JUIsI MaHAOJIMHBI), TUIOTHOCTb
BEPXHEH, CpeHEN U HUKHEH CTPYHBI HECKOJIBKO OTJINYAETCSl.

TexHuuyeckue cBoiicTBa KOKM. IS U3rOTOBIEHUSA JIEKU UCIIONB3YIOT
KOXy coMma mii. Ee cienmanbHo 00pabaThIBalOT, YUCTAT, CYIIAT U HAKICHBAIOT
Ha JIEKYy 0COOCHHBIM KJICEM.

I'aiika um mocr. ["aiika Ha rumKake HE WCIONB3YEeTCs, TaKk Kak rpud He
CheMHBIH. OTIOPHBII MU MHCTPYMEHTA CheMHBIN, OH UCTIOIB3YETCS BO BpeMs
UTPBl B TPAIUIIMOHHOM IOJI0KEHUH — CUAS Ha MOJIY.

Jmaa Moctuka (dmex) 3 M, Beicota — 7 MM. OH U3TOTaBIMBACTCS U3
a0pUKOCOBOTO JIepeBa.
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Ha rumxaxe 3 cTpyHBI, M3roTaBIMBaIOTCA U3 cTalu. Ha TypkMeHCKOM
TUKaKe TPU CTPYHBI, OHU HACTPAMBAIOTCS HAa KBapTy. HuxkHssA cTpyHa uyTh
TOJIIIC, OHA UCTIOJIB3YETCA MPECUMYIIECTBCHHO B MEJIM3Max. Fnzmcax HCIIOJIB3YIOT
KaK COJIbHBIN, U KaK aKKOMIIaHUPYIOIMINH TIEHUI0 HHCTPYMEHT.

TpanunuoHHBIE HA3BaHUS HCTIOIB3YEMBIX Ha THIDKAKE UCTIOTHUTEIBCKUE
MIPHEMOB HEe COXpaHWiInch. [IpaBas pyka BeleT CMBIYOK, JieBas HCIOJHSET
MeNonn0, oboramas €€ BCEBO3MOXXHBIMH YKPAIICHUSMU, MEITU3MaMH |
TPEISAMHU.

Penepryap Bkirouaer B ceOs MHOTOYMCIEHHbIE WHCTPYMEHTAJIbHBIE
BApHAHTBl HAapOJHBIX TE€CEH, a TaKXe IyTapHble Nbechbl. CyIECTBYeT psif
MIPOU3BECHUM, HCHOIHIEMBIX TOJNBKO Ha THIXkake, 3T0 «barelp Kapposy,
«Hepruz», «AncednuH MyXaHHECH».

I'mmxkak pacnpoCTpaHEH BO BCEX pPErHoHax TypKMEHucCTaHa, HO B
MappliicKOM BeJasiTe €ro NOMYyJISIPHOCTh UyTh MEHBIIIE, YTO CBS3AHO C IIUPOKUM
pacipocTpaHeHHEeM 34eCh  MYUJyKo6o20  WCIOJHUTENbCTBA.  LleHTpamMu
TH/KAKOBOTO HCIIOJIHUTENBCTBA CUMTAlOTCA Axaickuid u  Jlamorysckuii
BEJIASITHI.

I'mmpkak  OTHOCHTCS K TpyNIe  CMBIYKOBBIX  HHCTPYMEHTOB,
Pa3HOBHIAHOCTH KOTOPOTO MOXKHO HAWTH y MHOTHX TIOPDKCKHX W
CpeAHea3uaTCKUX HapoAOB, 4Yalle [0 Ha3BaHHEM KeMaH4da. bonbimoi
MOMYJISPHOCTBIO B TYPKMEHCKOH KYJIBTYpE MOJIB3YIOTCS TAKKE TyTap (CTpyHHO-
LIUITKOBBIN) U TYHAYK (AyXOBOH HHCTPYMEHT).
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TURKMEN MUZIK KULTURUNDE GIDJAKIN ROLU VE
SEKILLENME SURECLERI

Prof.Jamilya Gurbanova
Aganazar Ovezgeldiyev

Ozet

Gogebe yasam tarzinin, Tirkmen miiziginin ve onun kompakt ve
taginabilir enstriimanlarinin gelismesinde onemli bir etkisi olmustur. Yiiksek,
zengin bir sese ve zengin icra olanaklarina sahip, ii¢ telli yayli bir miizik aleti olan
gijak, Tirkmen miizik aletleri arasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Gijak, 19.
ylizyilin sonlarinda Ahal ekoliinde (Tiirkmenistan'n orta bdlgesi) yayginlik
kazanmistir. Bu ekoliin iinli icracilart Purli, Oraz Sariyev, Ata Aliyev, Cari
Gurbanov, Garyagdy Aliyev, Annageldi Djhulgayev ve digerleridir. Onlarin
repertuvarlari, gijak i¢in Ozel olarak yaratilmis “Batir Karrov”, “Muhannes
Alseida”, “Nergiz” gibi solo eserleri ve halk sarkilarinin bir dizi enstriimental
uyarlanigini ve dutar i¢in bestelenmis eserleri icermektedir.

Anahtar kelimeler: Tirkmen gijaki, yayli ¢algi, bahgilik sanati.

Tiirkmenistan ¢ok eskiden beri “diinyanin yedi yolunun kavsagi” olarak
adlandirilmaktadir. Cografi olarak anayurdun uygarliklarin, farkli kiiltiir ve
dinlerin kavsaginda olmasi Tiirkmenlerin soyagacinin 6ziinii olugturmaktadir.
Cografya halkin tarihsel yonelimini, genetik kodunu, derin yagamsal degerlerin
ve ahlaki meziyetlerin belirli bir toplamimin tasiyicisi olarak halkin ruhani
goriinimiini belirlemistir. Giiniimiizden ¢ok 6nce Hazar Denizi kiyilarindan
Tyan- San daglarina kadar olan bélgede pek ¢ok devletin kuruldugu, gelistigi ve
yok oldugu bilinmektedir. Gelismis bir tarima ve kiiltiirel a¢idan zengin bir
yasama sahip bu ovalar defalarca yabanci istilasina ugramistir.

Akademisyen N. N. Konrad bu bolgenin ge¢misini su sekilde karakterize
etmektedir: “M. O. IV. yiizyilda bu bolge o zamanlar Iskender’in (Makedonyali
Iskender) imparatorluk bolgesi idi. Yunanistan, Iran, Misir’m hakimi olan,
Hindistan ve Cin’i de alan Iskender, bu genis alanin sadece cografi agidan Eski
Diinyanin ortasi degil, ayn1 zamanda merkezi oldugunu da gostermistir. Burasi
politik acidan giiclii bir devletin merkezi, kiiltiirel agidan da diinya kiiltiiriin{in
onemli bir ocagi idi. Bu sadece politik acidan bir fikir olabilir, fakat kiiltiirel-
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tarihi agidan ise bir olgudur. Sanat ise onun daha bilinen bir ifadesi olmustur
(Konrad, 1978: 90).

Tiirkmen miizigi ortak Tiirk mirasinin 6nemli dallarindan ve kiiltiirel
degerlerinden birini temsil etmektedir. Tiirklerin mirasinda gerek basit, eski
miizik aletleri gerekse daha sonraki donemlerde milkemmellesmis miizik aletleri
yer almaktadir: Tiirk halklari telli (yayli, telli, mizrapl), iiflemeli (fliit, dilli,
agizlikli) ve vurmali (deri, kendi kendine ses veren) miizik aletlerine sahiptirler.

Tlirkmen miiziginin ve miizik aletlerinin gelisiminde ana kosullar
yogunluk ve taginabilirlik olan gdgebe yasam seklinin belirgin bir etkisi olmustur.
Tiirkmen miizik aletleri arasinda en yaygini olan gidjak, ii¢ telli yayl bir miizik
aletidir, zengin ve yliksek bir sese ve zengin icra olanaklarina sahiptir. Tiirkmen
gidjakinin olusum tarihi ¢aglarin derinligine gitmektedir.

Tiirkmenistan topraklarinda bulunan pek ¢ok arkeolojik buluntu, M. O.
III.  Yizyildaki eski halkin yiiksek bir kiiltiirel seviyede oldugunu
kanitlamaktadir. Camurdan ve kemikten yapilan {iriinlerde, heykelde, duvar
resimlerinde koklii halklarin inanglari ve gelenekleriyle baglantili bolgesel
geleneklerin daha sonralar1 disaridan gelen bir dizi gelenek ve etkinin (Iran-
Ahemid, Saka- Iskit, Helenistik, Budist vb.) sanatsal bir sekilde benimsenmesi ve
sentezinin yogun karigimi bulunmaktadir. Bu sentezi anitsal ve sanatsal
yaraticiliktaki irtinler 6rneginde gozlemlemek miimkiindiir.

Bronz ¢aginda miizik aletlerinin varligi ile ilgili yegane bilgiler Margus
kazilarinda bulunmus c¢ok sayidaki tas miihiirlerden, nazarliklardan ve
resimlerden elde edilebilmektedir. Yazinin olmadigi bu ¢agda bu resimler, halkin
diisiince yapisinin yiiksek entelektiiel seviyesini anlatan en degerli kaynaktir.
Anlamli konularda eski ustalar eski mitik tasavvurlarin karmasik sistemini
ustalikla yansitmiglardir (Masson, 1991: 25).

Siklikla miizik aletleri oyma kompozisyonlarda iglenmistir. Boylece, I-
Togolok tapinagi kazilarinda eski miizik aletlerinin tam bir koleksiyonunun tasvir
edildigi silindirik bir miihiir bulunmugtur. Maymun maskeleri dikkate alindiginda
bu kompozisyonunun davul giiriiltiilerinin eslik ettigi mistik bir kutlamay1 tasvir
etmektedir. Miihiiriin resimlenmesinde iki miizik aleti daha net bir sekilde
goriilmektedir: biri tiflemeli (yan fliit tipinde) ve diger vurmali (kastanyet tipinde)
(Sarianidi, 2002:; 331).

Sanatin gelisim tarihinde parlak sayfalardan biri “Orta Asya Antik
Donemi”dir, bu sanatsal kiiltiiriin en biiylik gelisme donemidir. Geleneklerin
benimsenme siirecinin dorugu Kusam ¢agi ve Arsakidler hanedanlhigidir. Eski

18



Nisa (M. O. II. yiizyil), Tiirkmen halkinin biiyiik tarihsel miras1 ve diinya
kiiltiiriiniin hazinesinde en biiyiik pirlantadir. ilk baslarda Eski Nisa, antik
diinyanin gii¢lii devletlerinde Parthia’nin bagkenti gérevini icra etti, zaman iginde
Nisa’nin anlami Parthia kralligimin ruhani merkezi seviyesine yiikseldi.
Arsakidler hemen hemen 500 yil boyunca Parthia’y1 yonettiler. Eski Nisa
imparatorlugun biitiin bdlgelerinden degerlerin ve hanedanlik kalintilarin
toplandig1 dev bir hazineye doniistii. Nisa sehri kazilarinda eski Parthia’nin sanini
ve bliyilikliigiinii kanitlayan sanat eserlerini, siislemeleri gosteren pek cok nesne
bulunmugtur. Bunlar arasinda essiz giizellik ve iscilikte hayvan basi
goriiniimiindeki i¢ki kaplari/ ritonlar/ yer almaktadir.

Ritonlar, fildisi parcalardan sarap i¢in yapilmis boynuz goriiniimlii ritiiel
kaplaridir. Ritonlarin dis duvarlari insan, tanr1 ve fantastik varliklarin yiizlerce
kabart1 tasviri ile kaplanmigtir. Kompozisyonlarin konusu ¢esitli sanatsal stillerin
sentezini ortaya koymaktadir. Ornegin Olimpos tanrilarinin tasvirleri Yunan
sanatinin gostergesi, boynuz seklinde ve alt tarafina dogru bir grifon seklinde
tamamlanan riton sekli dogu kiiltiir geleneklerini yansitmaktadir. Yerel motifler
sahislarin kostiim pargalarinda, bazi ritiiel sahnelerin tasvirinde ise tanrilara
hayvan kurban edilmesi veya atese saygi toreni izlenmektedir. Nisa’da bulunan
ritonlar genel olarak torenler i¢in kullanilmigtir. Parthia’daki bu kiilt eylemlerinin
ana katilimeis1 miizik olmustur. Dansgilarin, miizisyenlerin ve miizik aletlerinin
cok sayidaki tasviri bunu kanitlamaktadir.

Nisa ritonlarindaki miizik aletleri temel gruplari icermektedir: telli,
tiflemeli ve vurmali. Telli grupta kifara ve lavta gdsterilmistir. Her iki miizik aleti
de bu bolgede Yunan kiiltiiriiniin goriinmesinden daha dnce Asya’da vardi.
Uflemeli miizik aletlerinden, Pan fliitii ve Aulos (ikili Yunan fliitii), dogudan
gelmis ve daha sonralar1 Helenistik sanatta genis yayginlik kazanmistir.

Parthia davulu Tiirkmenlerin giliniimiiz vurmali miizik aleti (dep) ile
dogrudan benzerlige sahiptir. Dansa eslik eden kadinlar Nisa tefleri ¢alarlar. Bu
miizik aletinin ay kiiltiiriin rahipleri tarafindan gerceklestirilen eski ay kiiltii ile
baglantis1 olmas1 miimkiindiir. ilging olan giiniimiizde Tiirkmenistan’in Lebap
vilayetinde simdiye dek vurmali miizik aletlerinde kadmn icrasi geleneginin
devam ediyor olmasidir. Ornegin, Nevruz bayranu giinlerinde bir araya gelen
kadimnlar biitiin gece boyunca yesermis misirdan yapilan Siimelek adli toren
yemegini hazirlarlar. Bu hazirlik térenine tef veya dep esliginde araliksiz danslar
ve sarkilar eslik eder. Parthiali miizisyenlerin ellerinde tefin konumu
karakteristiktir: onlar miizik aletini her iki elin parmaklariyla onu hafifce bir
tarafa eger tutarlar, giiniimiiz Tiirkmen icracilar1 da ayni1 hareketi yapmaktadirlar.
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Bu yoniiyle Tiirkmen depi Nisa ritonlarinin tefinin dogrudan bir nesli, Stimer tefi
olarak da uzak atasi1 bulunmaktadir.

Orta Cag yazarlarinin miizikle ilgili yorumlarinda diistiniirlerin diistincesi
matematiksel hesaplamalara, ses sira tasvirlerine ve intervallere odaklanmistir.
Bunlar arasinda Al- Farabi’nin (“Miizik Ile lgili Biiyiik Kitap’in ikinci kisminda
yer alan “Miizik Aletleri” boliimii), ibn-i Sina’nin, Horezmi, Urmavi, Ar- Sirazi,
Amuli, Maragi, Dervis Ali Cangi’nin ¢caligmalar1, Avrupa’da ise M. Agrikoli’nin
“Alman Enstriimental Miizigi” ve M. Pretorius’un “Miizikal Tanim” (1618)
caligmalar1 yer almaktadir. Ad1 gegen diisiiniirlerde miizik aletlerinin incelenmesi
bilimsel bir disiplin olarak gorilmistiir. “Miizikal Miizik Aletlerinin
Incelenmesi” terimi Al- Farabi’de alat al- musiki, Pretorius’da organografi olarak
tanimlanmigtir (Matsiyevskiy, 2007: 16).

Maddi kiiltiir anitlar1 olarak tanimlanan miizik aletleri biiyiik 6l¢lide Orta
Asya antik kiiltiirlinlin miizik aletlerini tekrarlamaktadir. Miizik formlan
zenginlesmekte, miizikal kadronun gesitlenmesiyle farklilasan toplu icra ortaya
cikmaktadir. Genis bir cografyada fonksiyonel ve dis goriiniim agisindan benzer
miizik aletleri bulunmaktadir. Bu ortak ¢izgiler siirekli sanat iliskileri ve benzer
tarihi- kiiltiirel olusumlar sonucunda olusmustur (Pugagenkova, Rempel, 1965:
370).

Tiirlerin benzerligine ragmen miizik ve sanatta tonlama ayni degildir. Her
kiiltiir kendine gore, kendi yolunda gelismistir. Giiniimiizde Tiirkmenistan’da {i¢
belirgin miizik aleti gelenegi, dutar, tuyduk ve gijak, islevseldir.

Gidjak Tirkmen miizik aletleri arasinda en sevilen ve en popiiler olandir.
Ses yapisina gore, gidjak miizigi alisilmadik derecede melodiktir, zengin
melizmatik silislemelerin zenginligi, ritim zenginligi ve niians inceligi ile
ayrilmaktadir (Kurbanova, 2018: 139). Enstriimental parcalar teknik agidan
karigiktir, onlarin icrasi yiiksek ustaliga sahip miizisyenler talep etmektedir. E.
Hornbostel ve K. Zaks’in miizik aletleri siniflandirmasina gore, Tiirkmen gidjaki
hordofon (tell, sapli ve rezonator govdeli) ailesinin yayli miizik aletleri sinifina
girmektedir. Arasgtirmact V. M. Belyayev’in diislincesine gore, “Tiirkmen
enstriimental miizigi, miikemmellesmenin {ist diizeyinde duran bir sanattir, bu da
onun gergek degeridir...” (Uspenskiy, Belyayev, 1979: 33- 34).

Gidjakin miizigi kendine 6zgiidiir ve ayni1 zamanda Tiirk halklarinin
geleneksel kiiltiiriiyle kendini ifade eden baglara sahiptir, Tiirk halklarinin miizik
aletleri tiir, form ve yap1 (basit ve pargali), ses tarzi olarak farkliliklar
gostermektedir. Onlar hakli olarak daha karmagik miizikal- akustik sistemlere
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aittirler. Miizik aletleri Tiirklerin miizikal kiiltlir tarihini ve onlarin koékeni
hakkinda degerli bilgiler veren 6zgiin anitlar olarak incelenebilir. Bilinen
farkliliklara ragmen onlar tarihsel koklerin ortakligina isaret etmekte, Tiirk
haklarinin ortak degeri olmaktadir. Miizik aletleri arasinda genel Tiirk ortaminda
olusmus ve ortak Tiirk kokenine sahip, diger tiirlerle asimile olmus ve bir miizikal
kiiltiiriin milli degeri olmus miizik aletleri de vardir.

Tiirkmen gidjaki, Ozbek dutari, Azerbaycan tari, Kazak kil- kobiz1 ve
dombrasi, Tuva igili ve bizancisi, Altay tobsuru, Moogol morinhuru, Tajik
tanburu, riibabi, setoru ve digerleri yerel kdkene sahiptir. Fakat arastirmact T.
Vizgo’'nun yazdigi gibi, “Miizik aletlerinin bazi tiirlerinin olusumunda ve
gelisiminde tek bir halkin agirligini tespit etmek miimkiin degildir. Bu miizik
aletlerinin daha da miitkemmellesmesi yiizyillar i¢inde gelisimin sonucudur. Halk
miizik aletlerinin kiiltiiri Orta Asya’nin antik doneminde pek c¢ok halkin
gayretleri ile olusan ¢cok yonlii ve karmasik bir olusumdur” (Vizgo, 1980: 9). Yeni
miizik aletlerinin ortaya ¢ikmasi ve eskilerin kaybolmasi dogal bir siiregtir. Eski
miizik aletlerinin adlar1 ¢ogunlukla yeni benimsenen miizik aletlerine
gecmektedir. Bu tiir bir “esitlenmenin” temelini ses yapisindaki benzerlik,
sekillenme siirecleri, daha az olarak miizik aletlerinin yapis1 belirlemektedir.

Arastirmacilar, Tirk halklarinin mizik aletlerindeki farkliliklarin
nedenini Tiirk kokenli toplumun iran, Afganistan, Rusya, Cin ve Mogolistan
halklartyla Avrasya kitasinda yasanan iliskiler sonucunda oldugunu
diisiinmektedirler. Tirk etnik toplumunun i¢ yapisindaki farklilik olgusu da
oldukca 6nem arz etmektedir. Bdylece Orta Asya, Kafkasya, Sibirya, Volga ve
Ural halklar1 miizik kiltiiriindeki farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir.

“Tiirklerin miizik aletleri forma, islev karakterine (solo ve grup miizik
aletleri), kiiltiir tipine (gog¢ebe ve yerlesik halklarin miizik aletleri) gore
ayrilmaktadir. Daha da 6nemlisi, bir grup Tiirk halkinda giinlimiizde daha farkli
miizik aletleri de etkindir. Ornegin Tiirkmen, Kirgiz ve Kazaklarda telli ¢algilar
hakimdir, Bagkurtlarda fliit (kuray) icrasi gelenegi, Yakutlarda ¢inlamali (vargan-
agiz kopuzu ve vurmalilar (davul) daha iyi bir sekilde korunmustur”
(Utegaliyeva, 1996: 24).

Pek ¢ok miizik aletinin kokenindeki ortaklik mitolojik, dini ve estetik
tasavvurlarin bir oldugunu, majik ve ritiiel- dini uygulamalarin benzerligini
kanitlamaktadir. Pek c¢ok miizik aletinin adi1 Eski Tiirklere ait orta cag
kaynaklarinda zikredilmektedir (Kasgari, 1967), onlar arasinda semantik
benzerlik sik¢a goriilmektedir. Miizik aletlerinin adlar1 daha eskidir, bu adlar
Tirk halklarinin bilinen sekillenme doneminden ¢ok once olusmustur. Bu
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adlandirmalar gocebe ve yerlesik Tiirk kabilelerinin tarihinin ortakligina isaret
etmektedir. Bununla birlikte gdcebe Tiirklerin miizik aletler, solo miizik
aletlerinin hakim olmasi, tek tiirlii olmalari, vokal ve enstriimental girisle sik1 bag
nedeniyle tonlamanin 6zel tiirlinde olmalar1 ile farklilasmaktadirlar. Gogebe
Tiirklerin miizik aletlerinin karsilagtirllmas: onlarin farkli “kollar” olarak
gelistigini gdstermektedir. Onlarin bir kismi Sibirya halklarimin (Altay kolu)
ritiiel- téren pratigine, diger kisim Iran dilli halklarin (Orta Asya kolu) miizik
kiiltiirlerine aittir. Tiirkmen, Kirgiz ve Kazak miizik aletleri tek basina bir kola
baglanarak onlar arasinda kalmaktadir (Utegaliyeva, 1996).

Giiniimiize kadar korunarak gelen Orta Asya kaynaklari Iran dilli
halklarin ve Tiirklerin miizik aletleri arasindaki iliskilerin ge¢migine isaret
etmektedir. Ozbek, Azeri ve Uygurlarm miizik aletlerinin iran ve Arap etkilerine
maruz kalmasi tesadiifi degildir, Uygur miizik aletleri Hint miizik aletleri
benzerlik gostermektedir (Saribayev, 1978: 13- 14). Verilen Ornekler miizik
aletlerinin dil smirlarini agma yetenegine sahip olduklarini ve farkli kiiltiirlerin
kavsaginda bulunduklarini ortaya koymaktadir.

XIX. ylizyilin sonunda gidjak Ahal ekoliinde (Tiirkmenistan’in merkez
bolgesi) yayginlik kazanmistir. Bu ekoldeki icracilarin repertuvarina hem gidjak
i¢cin Ozel olarak bestelenmis solo eserler, “Batir Karrov”, “Muhannes Alseida”,
“Nergis” girmekte, hem de halk sarkilar1 ve dutar sunumlari i¢in bestelenmis
enstriimental pargalar girmektedir. Ozellikle gidjakin rolii miizik aletinin
melodisine eslik etmek i¢in 6nem arz etmektedir. Tirkmen gidjakinin kiire
seklindeki govdesi dut agacindan ya da talastan yapilmaktadir (eskiden
cogunlukla bir tiir su kabagindan iretilirdi). Ses tahtasi olarak balik derisi
kullanilmakta, sap kayisi agacindan iretilmektedir. Dutarla karsilagtirildiginda
gidjak daha kisadir ve perde kopriileri bulunmamaktadir. Govdeye alt tarafindan
metal bir gubuk sabitlenmekte, bu gubuk “bacak” islevini yerine getirmekte olup
sapla i¢ taraftan birlesmektedir. Akort dortliidiir, ses aralig1 yaklasik iki oktavdir.
Teller ince bakirdan yapilmistir; eski ¢caglarda ipek tellerin var oldugu varsayimi
vardir. Gidjak akordu dortliidiir. Aralik bir buguk oktavdir. Ses parlak, doygun ve
armoniler acgisindan zengindir. Gidjakta sesi elde etmek icin yay kullanilir.
Geleneksel yay serbest olarak gerilmis at kilindan yapilir. Icra sirasinda icraci
yay gerginligini parmaklariyla ayarlar.

Guniimiizde orkestra gidjaklari (dort telli) igin ¢ogunlukla keman yay1
kullanilmaktadir. Ahal ekolii (merkezi Tiirkmenistan) miizisyenleri yay1 nyaz
eder (naz eder) olarak adlandirmaktadir, fakat yay i¢in kemenge veya sthovag
terimlerinin kullanimi1 daha yaygindir.
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V. Uspenskiy alan arastirmalart déneminde gidjakin Tiirkmenistan’in
kuzey dogu bolgelerinde yerlesmis olan Yomud ve Covdur kabileleri arasinda da
var oldugunu tespit etmistir (Uspenskiy, 1979: 116). Gegen yilin segkin icracilari
arasinda Al1 Seyida gidjakei ve Garrigal kdyiinden Hanmamed Allanurov, Yilanh
bolgesinden Sapar Bekiyev’in adlar1 gegmektedir. Ahal ekoliiniin gidjak
icracilart olarak Purli Sariyev, Oraz ve Nura Sariyevier, Garyagdi Aliyev, Ata
Abliyev, Cart Gurbanov, Saparguli Isangulivev’in adi bilinmektedir. XX.
yiizyilin 30’lu yillarinda Tirkmenistan’da halk miizik aletlerinin icras1 igin
orkestra ve grup icralari dénemi baglamaktadir. Bu donemde pek ¢ok miikemmel
miizik aleti ortaya ¢ikmistir. Degisime ugrayan gidjak artik dort telli bir miizik
aletine doniismiistiir. Dort telli gidjakin en Ginlii icracis1 Annageldi Djulgayev’dir,
onun repertuvarinda gerek halk eserleri gerekse klasik (Avrupa) eserleri yer
almaktadir.

Ahal ekoliinde gidjakin solo icrasi1 gelismisken Tiirkmenistan’in diger
bolgelerinde gidjak gruplarda ve halk ozani bahsiya esil etmek igin
kullanilmaktadir. Tlirkmenistan’in kuzey bolgelerinden Dasoguz’da gidjak halk
agiklarinin, anlaticilarin degismez bir parcasidir. Burada gidjak sadece sarkinin
melodik yapisini taklit etmekle kalmamakta ayni zamanda siislemelerin ve
melizmlerin bollugu ile o icracinin sesiyle de rekabet etmektedir. Armoniler i¢in
zengin tiistyla gidjak enstriimental gruplarda ayirt edici bir ses yapisi ile goze
carpmaktadir. Gidjak sarkilarda sesiyle melodik ¢izgiyi de tekrarlamaktadir.

Tirkmen miizigi i¢in tipik olan perde diismeleri kromatiklerin
olusmasina neden olmaktadir. Melodi araligi c¢esitlidir, melodideki sabit
elementler dortlii- besli ve ikincil bilesimler belirmekte ve igliler- altilar
genellikle zayif gegis olarak kullanilmaktadir. Biiyilik bir ihtimalle, bu ti¢liilerin
ve altililarin konsonans olarak sekillenmedigi miizik pratiginin eski gelenegi
olmalidir. Tonlamanin olusumunda en Onemli faktér, bir dizi vokal ve
enstriimental iislupla ile ortaya konulan melizmatik yapidir. Bu iisluplar gidjak
icrasinda yogunlasan epizodlari, ayrica vokal eserlerin daha ifadeli pargalarini da
vurgulamaktadir.

Boylece Tiirkmen kiiltiiriinde gidjak solo ve eslik edici miizik aleti olarak
onemli bir rol icra etmektedir. Tirkmen halkinin miizik aletlerinin incelenmesi
sanatsal bilincin derindeki katmanlarina girilmesine ve Tiirkmenlerin atalarinin
miizikal ve ruhani yasamimin Ozelliklerinin ortaya konulmasma yardim
etmektedir.
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THE STAGES OF FORMATIONS AND THE ROLE OF GYJAK
IN TURKMEN MUSICAL CULTURE

Jamilya
Gurbanova, PH.D.
Aganazar Ovezgeldiyev

Annotation: Nomad way of life affected the nature of Turkmen music and
instruments, which had to be compact and easily transportable. The widely used
instrument was the gyjak — the three-stringed bowed instrument with loud, full-
bodied sound and broad technical scope. At the end of nineteenth century the
gyjak became widely used by the Akhal yoly (central region of Turkmenistan).
The famous performers-gyjakchy of this school are Purli and Oraz Sariyev, Ata
Abliyev, Chary Gurbanov, Garyagdy Aliyev, Annageldi Julgayev. Their
repertoire was consisting of national pieces performed only with gyjak — “Batyr
Karrov”, “Alseidin Muhannesi”, “Nergiz”, and also instrumental variants of folk
songs and dutar pieces. Gyjak has great important as accompany instrument.

Keywords: Turkmen gyjak, bowed instrument, art of bagshy.
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ITAIIBI ®OPMUPOBAHUA U POJIb T'NKAKA
B TYPKMEHCKOM MY3BIKAJIBHON KYJIbTYPE

xamuast Kypoanosa,
KaHIUJaT NCKYCCTBOBEICHHUS,
Arana3ap OBe3rejibJibleB

Annomayusa: KoueBoil o0pa3 XHM3HM OKazal CYIIECTBEHHOE BIIMSHHE Ha
pa3BUTHE TYPKMEHCKOW MY3BIKH U €€ HHCTPYMEHTapus, KOMIIAKTHOTO U
TpaHcnoprabensHoro. IIMpokuM pacmpocTpaHeHHEM Cpead TYPKMEHCKHX
MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB I0JIb3YEeTCs THIKAK — TPEXCTPYHHBIH CMBIYKOBBII
MY3bIKQJIbHBI WHCTPYMEHT C TPOMKHM M COYHBIM 3BY4YaHHEM W OOTaTbIMH
HCTIOJIHUTEILCKUMHU BO3MOXKHOCTIMU. B koHIIe XX cTOoNeTHs rufikak Moy aui
LIIMPOKOE paclpocTpaHeHHe B AXaJCKoM 1mKojie (LEeHTpaJbHBIH pErnoH
Typkmenucrana). 3HAMEHUTBIMHA HCIIOJTHUTENSIMHA JAHHOM IIKOJIBI SIBIISIOTCS
[Mypmun u Opa3 Capseiebl, Ata A6neieB, Yapsl ['ypOanoB, [apesrapl Albies,
Amnnarensapl Jxyneraes u npyrue. Mx penepryap BKiIrouaeT B cebsi COJbHBIC
MIPOM3BENICHNS, CO3JaHHBIE CHelHnanbHO ausi Tumkaka — «bateip Kapposy,
«Myxannec Ancenna», «Heprusy», a Taxoke psl HHCTPYMEHTAJIbHBIX 00pabOTOK
HapoOJHBIX TECeH M AyTapHBIX Mbec. OCOOEHHO BakHA POJb THUDKAaKa Kak
AKKOMTIaHUPYIOIIET0 IEHUIO HHCTPYMEHTA.

Knrouegwle cnoea: TypKMEHCKUN THIXKAK, CMBIYKOBBI HHCTPYMEHT, HCKYCCTBO
Oaxmm.

TypkMeHUCTaH U3IPEBIIE HA3BIBAIOT IIEPEKPECTKOM CEMU AOPOT CBETAY.
B 3TOM CyTH pOIOCTIOBHOM TypKMEH, Yb€ OTEYECTBO Teorpaduiaecku OKa3aaoch
Ha CThIKC LMBWJIM3AaLMH, pPAa3IUYHBIX KyJIbTyp, peiauruid. I'eorpadus
IIPEIOIIPENEINIIa UICTOPUYECKYIO TPAEKTOPUIO HAPOJa, €r0 TeHETHYECKUN KOJ,
IYXOBHBII O0JIMK KaK HOCUTEJIS ONIPEIEIEHHOT0 Habopa Iy ONHHBIX KU3HEHHBIX
LIEHHOCTEN W HPaBCTBEHHBIX YCTAHOBOK. M3BECTHO, UTO yK€ 10 HAIIEeH 3pbl HA
TEPPUTOPHH OT BOCTOYHOTO nobepexpa Kacmuiickoro mopst u 1o rop TsaHb-
[ITans BO3HMKANHM, Pa3BUBAINCH M TPUXOIAWIN B YNMaJOK MHOTOUYHUCIICHHBIC
ropoja u rocynapctsa. IIponseratomue 0a3ucel, ¢ pa3BUTOW XO3SIMICTBEHHONW U
KyJbTypHOH XHU3HBIO, HE pa3 CTAHOBIJINCH 00bEKTaMH HHO3EMHOTO 3aXBaTa.

Axagemuk H.W. Konpaa Tak xapakTepusyeT 3TOT PETHOH B IPEBHOCTH:
«Bor ona, ata 30Ha, B IV Beke a0 H.3. Torma ona — umnepus HMckannepa
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(Anekcanapa Maxkemonckoro). Mimenno stotr Mckannmep, Biactutensb [ 'perum,
Wpana, Erunra, npucoenuauBimii k cede Mumuto u Kutaii, ¢ HCKITFOUNTENEHOM
SIPKOCTBEO TIOKA3aJI, YTO 3TH HEOOBATHBIC MPOCTPAHCTBA COCTABISIOT HE TOJIBKO
Cpenunnyro, reorpadudeckd, 30Hy Craporo Csera, HO IleHTpasbHYIO:
MOJUTUYECKH — KaK IIEHTP MOTYLIECTBEHHOM IEep>KaBbl, KyJIbTYpHO — KakK
Ba)XKHBI O4Yar MUPOBOW KyJbTyphl. [lomuTHyecku 3T0 ObUIA TOJIBKO WAES, HO
KyJIbTypHO-HCTOpHYeckrn — (akT. Hambonee W3BECTHBIM €ro BBIpAKEHHEM
SIBUJIOCH HCKyccTBOY [3, 90].

TypkMmeHcKkas My3bIKa IPeCTaBIsIeT cOO0H OHY M3 BaXKHBIX BETBEH H
KyJbTYPHBIX LEHHOCTEH OOIIETIOPKCKOTO Hacieaus. B Hacineauu TIOpKOB €CTh
KaKk TIPOCTBIe, JApEeBHEHIIne My3bIKaJbHBIE WHCTPYMEHTHI, Tak U Oojee
COBEpIICHHBIC, IOSBUBIIMECS ThHICAYENCTUAMH IIO3KE: TIOPKCKUE HapOJbI
BJIa/ICIOT BCEMHU TpPYNNaMU CTPYHHBIX (CMBIYKOBBIE, IIUIKOBBIE, MIEKTPHBIE),
IyXOBBIX ((pIIeHTOBBIE, A3BIYKOBBIE M MYH/IIITYYHbIE) M YAAPHBIX (MEMOpaHHEIE,
CaMO3ByYalllie) My3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB.

Ha pasBurme TYypKMEHCKOW MY3BIKM M €€ HMHCTPyMEHTapus
CYLIECTBEHHOE BIMAHUE OKa3al KOUeBOW 00pa3 H3HHM, IIaBHBIMU YCIOBHSIMU
KOTOpPOTO  OBUIM  KOMIIAKTHOCT W TpaHcmopradenbHOcTh.  Lupoxum
pacnupocTpaHEHHEM Cpely TYPKMEHCKHMX MY3BIKaJbHBIX HHCTPYMEHTOB
MOJIB3YETCSI 2U0XHCAK — TPEXCTPYHHBIN CMBIYKOBBINA MYy3bIKaJIbHBI HHCTPYMEHT C
TPOMKHUM u COYHBbIM 3By4YaHUEM u 6OF3TI>IMI/I HUCITOJIHUTCIIbCKUMH
BO3MOKHOCTSIMH. VICTOpHSI TPOUCXOXKICHUSI TYPKMEHCKOTO THJDKAKa YXOIHT
BIIyOb BEKOB.

Halinennsie Ha Tepputopun TypKMEHHCTaHa MHOTOYHCIICHHBIC
apXeoJIOTHYeCKHe HaXOJIKU CBUAETEIHCTBYIOT O BBICOKOM KYJIBTYPHOM YPOBHE
npeBHUX obmrarencit yxke B III Beke mo H.3. B u3nmenusax u3 riwHBI U KOCTH, B
CKYJIBIITYpE, HACTEeHHOH JKHBONHCH OOHApyXHBAaeTCS TECHOE CIUICTCHHE
MECTHBIX TPAJIUIMIA, CBA3aHHBIX C OOBIYASMU M BEPOBAHUSMHU KOPEHHBIX
oOuTarenei, C TBOPYECKUM YCBOCHHEM H CHHTE3MPOBAHUEM BIIOCIIE/ICTBUH Psijia
IPYTHUX, TPUBHECEHHBIX HM3BHE TPATUINA W BIVSHHNA (MpaHO-aXeMEHHJICKOMH,
CaKo-CKU(CKOH, IITMHACTHYECKOH, OYINCTCKON | JIp.). DTOT CHHTE3 MOKHO
HaOMOgaTh Ha TpHUMeEpe 0O0pa3IoB H300pa3UTEIHLHOTO W MOHYMEHTAJILHOTO
TBOpYECTBA.

E,Z[I/IHI/ILIHLIG CBCIACHUA O OBITOBAHUU MY3bIKaJIbHBIX WHCTPYMCHTOB B
£21(0):4% 6p0H3LI MOXXHO MOYCPHHYTH U3 PUCYHKOB, BbLII'PABUPOBAHHLIX Ha
KaMCHHBIX II€4YaTdX MW amMyJi€Ttax, B OOJIBIIIOM KOJIUYECTBE HaﬁI[eHHBIX B
PacKoIIkax Mapryma. HpI/I OTCYTCTBUHU ITUCBMCHHOCTHU, 3TU PUCYHKHU SBJISIFOTCS
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HanOojee  [EHHBIM  HMCTOYHHKOM,  [OBECTBYIOIIEM O  BBICOKOM
MHTEJUIEKTYAILHOM YpPOBHE MBIIIJIEHHsT Hapoia. B CBOHMX 3aMBICIOBATHIX
CIOJKETaX JIAJICKMe MacTepa MCKYCHO OTPasWIM CIOXHYIO CHCTEMY JPEBHHX
MU(HUECKHX TIpeacTaBiaenuii [5, 25].

Hepenko B BBITOUEHHBIX KOMITO3UIMSAX (DUTYPHPOBATN MY3BIKaJIbHBIE
HHCTPYMEHTHI. Tak, Mpu packomkax B xpame Torojok-1 Obuia oOHapyxeHa
LHWIMHIPUYECKas 1eYaTh, HA KOTOPOH M300paXkeHa Iieliasi KOJUICKIIHMS JPEBHUX
HWHCTPYMECHTOB. KOMHOSI/IHI/IH Ha IIe4aTtu H3o6pa>1<aeT, Cylsda 1o 00€3bsTHbUM
MacKaM, KyJIbTOBO€ MHCTHYECKOE IMPa3THECTBO, COMPOBOXKIABIIEECS TPOMKIM
0oem OapabaHOB. B MpOpHCOBKE MeYaTy YETKO MPOCIICIKUBAIOTCS N300paKeHUS
eIlIe IBYX My3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB — TYXOBOTO (THITA TPOAOIBHOMN (DIEHTHI)
u yaapHoro (tuma kacraaser) [9, 331].

OpnHOM W3 ApKHX CTPaHUI] B UCTOPHH Pa3BUTHUS UCKYCCTBA SBIISETCS
nepuoa «CpenHeasnaTckod aHTUYHOCTH» — 3TO 3I10Xa BBICOYAMILIEro paciBeTa
XYJI0O’KECTBEHHOW KyJIBTYypbl. BepHminHOW mponecca OCBOCHHUS TPaJULANA CTall
pacuBet uckycctBa B anoxy Kymran u qunactun Apurakunos. Crapas Huca (11
B. JI0 H.3.) — BEJIMKOJICIIHBIN OPUIUIMAHT B COKPOBHUIIIHUIIE MUPOBOW KYJIBTYPbI U
BEJIMKOE HCTOPUYECKOE HacleIue TYpKMEHCKOro Hapona. IlepBoHauaibHO
Crapas Huca Bemonnsina Gysknuro crosnunp! [laphun — ogaoro n3 MomHeRmmx
rocy/apcTB aHTHUYHOTO MHUpA, CO BpeMeHeM 3HaueHue Hucel momHsuioch 10
YPOBHS JIyXOBHOTO WEHTpa NappsSHCKOro NapcTBa. ApHIaKuIbl TpaBHIN
[Mapdueit Ha mporspkennn moutu 500 met. Crapas Huca mnpeBpartmiach B
IPaHIMO3HYI0 COKPOBHUILIHUILY, B YbM XPAaHWIHMIIA CO BceX objacTeil mMmepun
CBO3WJINCH JParolleHHOCTH U JAWHACTHYECKHE penukBHHM. B packomkax Ha
ropoaumie Huca Obuto oOHapyXeHO HeMano MPeIMETOB, YKpalleHUi,
MIPOU3BEJICHUH HCKYCCTBA, CBUAETEILCTBYIOLINX O BEJMYMHE U CIaBE JpEeBHEH
apduu. Cpenu HUX — HENMPEB3OWICHHBIE 110 KPAcOTe U U3SIIECTBY UCIIOTHEHHUS
HUCHIICKHE PUTOHBI.

PutonbI — porooOpasHbie pUTyaIbHBIE COCYABI IS BUHA, COCTaBIICHHBIE
13 Haca)KeHHBIX Ha KapKac KYCKOB CIIOHOBOUM KOocTH. CTEHKH PUTOHOB TIOKPBITHI
coTHsIMH OapenbeHBIX H300paxkeHUH ¢ Qurypamu Joaed, OOroB u
(haHTaCTHYECKMX CYIIECTB. TemMaThka KOMIO3WIMKA MPEICTAaBIsIET CHHTE3
Pa3IMYHBIX XYJI0KECTBEHHBIX cTwied. Hanpumep, n300paxeHns OMUMITHACKAX
0OTOB — JaHb IPEYECKUM KaHOHAaM, TOrla Kak (opMa pUTOHA B BHJIE pOra M
3aBepIIaOas €ro HIDKHIOI YacTh (urypka TpudoHa WM dYeIoBeKa-ObIKa
OTpaXaloT  TPAagUIMH  BOCTOYHOH  KyJNbTyphl.  MECTHBIE  MOTHBBI
MPOCIICIKUBAIOTCA TaKKe B JJEMEHTaX KOCTIOMOB TIEPCOHAaXKEH, a Takke B
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COJIep)KaHUH HEKOTOPHIX PHUTYaNBHBIX CIEH — HAlpHMep, TaKuX, Kak o0psia
MOKJIOHEHHSI OTHI0, WJIM TIPUHECEHHE B Jap 00XecTBaM IKEPTBEHHOIO
XKHUBOTHOTO. PuTOHBI M3 HUCHI ciyXuim raaBHbBIM 00pa3oM Ui pUTYaIbHBIX
nepeMoHHM. [ MaBHOW ywacTHHICH KyNbTOBBIX nelictBmid B Ilappum Oblia
My3bika. OO 9TOM CBUAETENBCTBYIOT MHOTOYUCIEHHBIE HM300paKeHHS
TAaHIOBIIHWI, MY3bIKAHTOB U MY3bIKaJIbHbIX UHCTPYMCHTOB.

WncTpymeHTapuii HUCUICKUX PUTOHOB BKJIIOYAET B c€0s1 BCE OCHOBHbBIE
TPyHNIBI: CTPYHHYIO, TyXOBYI0O M ynapHyio. CTpyHHas rpymma HpeicTaBieHa
kudapoid u motHeld. O06a WHCTPYMEHTA TOSBIIINCh B A3HM HAMHOTO paHBIIE
IIPOHMKHOBEHUS TaM I'PEYECKON KyJbTyphbl. IHCTpyMEHTBI JyXOBOU IpyNIbl —
aBnoc u ¢ueira [laga — taxke npunum ¢ BocToka, M JIMIE BIIOCIEICTBHM
MOJTYYHJIM HIMPOKOE PACIIPOCTPAHEHUE B HCKYCCTBE JJUIMHOB.

[IpsiMmoe CXOACTBO C COBPEMEHHBIM YAApPHBIM HMHCTPYMEHTOM TYpPKMEH
(nenom) nmeet u mapdsiackuit 0yoeH. Ha Hucuiicknx OyOHaX UrparoT >KEHILUHEI,
aKKOMIIaHHpYyolye cebe BO BpeMs TaHIa. Bo3MOXKHO, 3TOT HHCTPYMEHT OBLI
CBSI3aH C JAPEBHUM KyJIBTOM JIyHBI, C OOpS/IaMH, COBEPIIAEMBIMH €€ JKPHUIAMHU.
UntepecHo, uro B Hame Bpems B Jlebanckom Benaste TypkMeHHCTaHa A0 CUX
MOp CYWIECTBYET TPAAUIUS JKEHCKOTO HCIOJIHUTENBCTBA Ha  yIAPHBIX
nHcTpyMentax. K mpumepy, B nmHM mnpa3nHoBaHus HoBpys3a SKEHIIHMHBI,
coOpaBIIMCh BMECTE, B TEUCHHHM BCEH HOYM TOTOBAT pPUTYyaJbHOE OO0
CyMenexk wu3 3epeH mNOpopociie mmieHUIBl. LlepeMoHnus MTPUTOTOBICHUS
COIPOBOYK/IACTCSl HENPEPHIBHBIMU TECHSIMU W TaHLAMHU I0J] aKKOMIAHEMEHT
OyOHa wnm Jnema. XapakTepHO IOJIOKeHHe OyOHa B pykax map(sHCKUX
MY3BIKQHTII: OHM TPHIACP)KUBATH WHCTPYMEHT KUCTSAMH OOCHX PYK, Clerka
OTBEIs €ro B CTOPOHY — TOYHO TaK JK€, KaK 3TO JENAIOT COBPEMEHHBIC
TYPKMEHCKHE HCIIOTHUTENbHUIEL. TakuM 00pa3oM, TypKMEHCKHIA A€M — IPsIMOI
MOTOMOK OyOHA C HHCHICKHX PUTOHOB, a 3TOT, B CBOIO OYEpE.b, TOKE UMEET
JaJIeKOT0 TIpeJIKa B JINIE ITyMepuiickoro OyOHa.

B TpakTaTax 0 My3bIKE CPEIHEBEKOBBIX ABTOPOB BHUMAHUE MBICIUTEICH
NIPUKOBAaHO K MAaTEMaTUYECKUM pacueTaM, OIHUCAHUSIM 3BYKOPSIAOB U
uaTepBaioB. Cpenu pabOT BBIACHSIOTCS TPyasl anb-DPapabu (Bo 2-i ydactu
«boIBIIoN KHUTH 0 My3BIKe» pazfen «My3bIKalbHBIE WHCTPYMEHTHI»), OH-
Cunsbl, Xope3mu, Ypmau, Ap-1lupasu, Amynu, Maparu, Jlepeuia Anu Yanru,
a B EBpome — monorpadpuum M. Arpukonsl «Hemelkas WHCTpyMeHTalbHas
My3bikay u M. [Ipetopuyca «My3blkaibHOE o0Oo3HaueHue» (1618 1.). VY
Ha3BaHHBIX MBICTUTENEH COOCTBEHHO U 3apOKJaeTCsI HHCTPYMEHTOBEICHNE KaK
HayyHas guciumianHa. llosBiseTcs W caM  TEPMHMH  «MY3bIKaJbHOE
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HHCTPYMEHTOBEIEHUEY: arzam anb-mycuku (amp-Dapabm), opeanoepaghus
(ITpetopuyc) [6, 16].

My3bIKabHBIE  HHCTPYMEHTHI, HW300pakeHHBIE HAa  TaMITHHKAX
MaTepHaJbHON KyJBTYpHl, B OOJBILIEH CTENEHH MOBTOPSIOT MHCTPYMEHTapHid
cpenHeasnarckod aHTHyHOCTH. OOoramaiorcs (OPMBI  MYy3WUITUPOBAHUS,
MIOSIBIIIETCSl aHCaMOJIEBOE HCIONHUTEIBCTBO, OTIIMYAIOMIEECS pPa3sHOOOpa3ueM
WHCTPYMEHTANBHOTO cocTaBa. Ha orpoMHON TeppUTOpUHU OBITYIOT CXOXKHE
(YHKIIMOHAIBEHO M BHEIIHE MYy3bIKaJIbHbIE HHCTPYMEHTBI. DTH YePThl OOIHOCTH
BO3HUKIM B pE3yJlbTaTe CXOIHBIX HCTOPHUKO-KYJIBTYPHBIX SIBICHHA U
MIOCTOSTHHBIX TBOPYECKUX KOHTAKTOB [§, 370].

OpnHako, TpU BCEH TOXKAECTBEHHOCTH JKaHPOB, camMa My3bIka U
HCKYCCTBO HMHTOHHUPOBAaHWS HE MOTJM OBITh eauHbIMU. Kaxmas KyJabTypa
pasBuBaliach MO-CBOEMY, Cyry0o camMoOBITHOMY MyTH. B Hacrosimee BpeMs B
TypkMmenucrane QyHKIIMOHUPYIO TPU BEAYIIUX HHCTPYMEHTAIBHBIX TPAAHIINU:
oymapuas, mytioykoeads M 2udHCaKosds.

I'mmxak — oAMH M3 CaMbIX JIOOMMBIX M TOIMYJSIPHBIX CPEAH TYPKMEH
MY3BIKQIBHBIX HHCTPYMEHTOB. [l0 cBOeMy 3BYYaHHWIO THDKAKOBas My3bIKa
HEOObIYallHO ~ MEJIONUYHA, OTJIMYaeTcs  OOrarcTBOM — MEIU3MaTH4eCKUX
YKpalleHHH, CI0XKHOCThIO PUTMHKH M TOHKOCTBIO HIOaHCHUpOBKM [4, 139].
WHCcTpyMeHTaNbHBIE TIhEChl  CIOXHBI B TEXHUYECKOM OTHONICHWH, WX
UCTIOJIHEHHE TpeOyeT OT MY3BIKAHTOB BBICOKOIO NPO(ECCHOHAIBHOTO
mactepctBa. CornacHo  KiacCH(QUKAlMd — MY3BIKaIbHBIX ~ WHCTPYMEHTOB
3. Xopuboctens u K. 3akca, TYpKMEHCKHH THHKAK OTHOCHUTCS K CMBIIYKOBBIM
HHCTPYMEHTAM CEMEHUCTBA COCTABHBIX XOPO0d0HO06 (CTPYHHBIX, UMEIOLINX I'PUd
u pe3oHaTtopHblii kopmyc). Ilo wmuenuio wuccnenoBarens B. M. bensesa,
«TypKMEHCKasi HMHCTPYMEHTaJbHAasi My3blka €CTh HCKYCCTBO, CTOsIee Ha
OIIPEIENICHHO BBICOKOW CTYIEHH COBEpPLICHCTBA, — W B 3TOM €ro HCTHHHAs
LEHHOCTh...» [11, 33-34].

Mys3bIKa A7 TUAXKaKa TIyO0OKo crienuuyHa W, B TOKE BpeMs, HMEET
YEeTKO BBIPaKEHHbIE CBSI3U C TPAIUIIMOHHON KyJIbTYPOH APYTHX TIOPKOSI3BIYHBIX
HapOJI0B, HHCTPYMEHTHI KOTOPBIX MOPaKaloT pasHOOOpazueM BUAOB, GopM u
KOHCTPYKUUH (IIPOCTHIE U COCTABHBIE), @ TAK)KE CIIOCOOOB 3ByKOU3BIeueHHs. Mx
CIpPaBeUIMBO OTHOCAT K Hauboyiee CIOXHBIM MY3bIKATbHO-aKyCTHYECKUM
cucreMaM. My3bIKaJIbHbIE WHCTPYMEHTHI MOKHO pacCMaTpHBaTh B KadyecTBE
CBOEOOPAa3HBIX MaMSTHHUKOB, COACPKAIINX LEHHYIO MH()OPMAIHIO 10 UCTOPHU
MY3bIKaJIbHOM KYJBTYpHl TIODKOB M WX 3THOreHe3y. HecMoTps Ha n3BecTHOE
pasHooOpasue, OHM SIBJISIFOTCS COBMECTHBIM JOCTOSIHUEM TIOPKCKHX HapooB,

30



YKa3bpIBAlOT Ha OOIMHOCTh MCTOpPHYECKMX KOpHEeH. Cpean My3bIKIBHBIX
HWHCTPYMEHTOB BCTpEYaroTCcs 0Opasiibl, BOSHUKIINE B OOLIETIOPKCKOU cpene H
UMeronIe  OOLIETIOPKCKOE  MPOMCXOXKACHHWE, a TakXe  My3bIKalbHbIE
HWHCTPYMEHTBI, aCCUMUIMPOBABIINECS C IPYTUMH MECTHBIMHU BUIaMH U CTaBILHUE
HAIlMOHAJBHBIM JOCTOSHHEM TOM WM MHOH MY3BIKaIbHOU KyJIBTYPBI.

TypkMeHCKHN THIKaK, y30eKCKHM IyTap, a3epOaKaHCKHH Tap,
Ka3aXCKUe KbUI-KOOBI3 M JIOMOpa, TYBUHCKHE WTMJ U OBI3aHYM, alTaCKHA
TOOIIYp, MOHTOJILCKUI MOPHHXY]P, TAIKUKCKHE TaHOYp, py0ad, ceTop u MHOTHE
JIpyTrHe UMEIOT MECTHOE MpoucxoxkaeHne. OQHaKo, KaK MUIIET UCCIIEN0BaTENb
T. BbI3ro, HE CTOUT «yCTAaHOBIMBATH MPUOPUTET KAKOTO-HUOYIb OJTHOTO HApoa
B CO3MaHUA W Pa3BUTHH OTICIBHBIX BUIOB MY3BIKAIBHBIX HHCTPYMEHTOB.
Haubonee coBepmieHHBIe W3 HHUX — pE3yJbTaT MHOTOBEKOBOTO pPa3BUTHSL.
Kynprypa HapomHOro HHCTpyMEHTalIM3Ma YK€ B 3I0Xy CpeIHea3naTCKOu
AHTUYHOCTH TIPEeCTaBsLIa cOo00i CIOKHOE W Pa3HOCTOpPOHHEE SBJIICHHE,
CO3JaHHOE YCWIMSIMH MHOrux Hapozos» [l, 9]. Mcue3HoBeHHE CTapbIX U
MOSIBICHUE HOBBIX MY3BIKATBHBIX HMHCTPYMEHTOB — TIPOIECC 3aKOHOMEPHEIN.
[Ipu sTOM TIpe’)KHUE Ha3BaHUS HEPEIKO MEPEHOCSTCS HA IPYTHE, B TOM YUCIE U
3aMMCTBOBaHHbBIE MY3BIKAJIIbHBIE HHCTPYMEHTH. OCHOBOW TaKOTO «PaBEHCTBa»
CJIy’)KHMT CXOJICTBO B 3ByYaHUH, & TAKIKE B YCIOBHIX (PYHKIIMOHUPOBAHUS, PEXKE B
CTPOCHUHU MY3bIKATHHBIX HHCTPYMEHTOB.

[puuuny MHOT000pa3us MY3BIKQJILHOTO WHCTPYMEHTaPHS
TIOPKOSI3BIYHBIX HApPOJIOB HCCIIEAOBATENIM BUIAT B CPEOUHHOM MOJIOKEHHUH
TIOPKCKOI 3THUYECKOH OOIIIHOCTH Ha €BPa3HIICKOM KOHTUHEHTE U €€ KOHTAKTax
¢ Hapoaamu Mpana, Adranucrana, Poccuu, Kurtasi, Monronuu. HemanoBaxHbIM
mpencTaBisgeTcss U (akT HEOJHOPOJHOCTH BHYTPEHHETO COCTaBa THOPKCKOM
STHUYECKOH OOIIHOCTH. Tak, CyIIEeCTBYIOT pa3iiuius B MY3bIKAIbHOU KYJIbTYpPE
HapozaoB Cpenneit Asuu, Kaskaza, Cubupu, [loBomkss, Ypana.

«My3bIKQIbHBIH MHCTPYMEHTAPHH TIOPKOB pazinyaeTcs mo gopme, 1o
XapakTepy (QYHKITHOHUPOBAHUSA (COIBHBIC M aHCAMOJIEBbIC WHCTPYMEHTEHI), TI0
TUIY KYJbTYphl (HHCTPYMEHTBI KOUEBBIX M OCEIUIBIX IUeMeH). bomee Toro, y
psiia TIOPKCKUX HApOJOB B HACTOSIIEE BpeMs MPeoOIagaoliMy OKa3bIBalOTCs
T€ WJIN WHBIE TPYMIIBI MYy3bIKAIBHBIX WHCTPYMEHTOB. Hampumep, y TypkmeH,
KHPTH30B W Ka3axOB JIOMHHUPYIOT CTPyHHBIE (LIMIIKOBBHIE M CMBIYKOBBIC
xopaodonsl), y OamKup JIydlle COXpPAaHWIACh TPAIUIMS HWCIIOJHEHHS Ha
(hneiiToBBIX (Kypaif), y IKYTOB — caMO3BydJarue (Bapran) ¥ yaapHeie (OyOeH) u
T. 1.» [12, 24].

31



OO0 o0mHOCTH MPOMCXOXKIECHUS MHOTHX MY3BIKaIbHBIX HHCTPYMEHTOB
CBHIIETEIHCTBYIOT CXOACTBO MarM4ecKol M pUTYalbHO-OOPSAIOBON NPAKTHKH,
€IMHCTBO MHU(OJOTHYECKHUX, PEIMTHO3HBIX W ICTETHYECKHX IPEICTaBICHUH.
Ha3zBaHnna  MHOrMX  My3BIKaIbHBIX  HMHCTPYMEHTOB  YIOMHHAlOTCSI B
JPEBHETIOPKCKUX CPEIHEBEKOBBIX HCTOYHHMKAX [2], HEpeaKo OHM HUMEIOT
CeMaHTHYEeCKOe CXOJCTBO. HaszBaHUWs My3bIKaJbHBIX HHCTPYMEHTOB OoJjee
JpeBHHE, OHY BO3HUKIIN 33J0JIT0 10 U3BECTHBIX HAyKe IEPHOA0B (YOPMUPOBAHUS
TIOPKCKHX HapoaHocTei. OHM yKa3bIBalOT HA OOLIHOCTH MCTOPHM KOYEBBIX H
OCEIIBIX TIOPKCKHUX IIEMEH. BMecTe ¢ TeM, My3bIKaJIbHBIA WHCTPYMEHTAPHU
KOYEBBIX TIOPKOB OTJIMYAETCS OAHOPOJHOCTHIO, MPeoOIaJaHueM COJIBHBIX
MHCTPYMEHTOB, TECHOM CBSI3bI0 BOKAJIBHOTO M MHCTPYMEHTAJILHOTO Hayalna, 4To
MpOosIBIIIETCS B 0COOOM THIIE MHTOHMPOBaHHA. [Ipu cpaBHEHUH MY3BIKaJIbHOTO
UHCTPYMEHTapUsI KOUEBBIX TIOPKOB BBICTPAUBAIOTCS OT/AENbHBIE “BeTBU” . OHA
W3 HHUX BOCXOIHT K PHUTYaJbHO-OOPSIOBOM MpakTuke HapoaoB Cubupu
(anraiickas BeTBb), Apyras oOpalleHa K MYy3bIKAIBHBIM KyJBTYpaM HpaHo-
SI3BIYHBIX HApOJOB (CpeAHea3uarckass BEeTBb). TYPKMEHCKHE, KHPTU3CKUE U
Ka3axCKHe MY3bIKAIbHbIE HHCTPYMEHTBHI HaxOJsTCS Kak OBl MEXAy HHMH,
CcBsi3bIBasi 00€ BETBU BoeqHHO [12].

CoxpaHMBIINECS CPEAHEA3NATCKNE UICTOYHUKH YKa3bIBAIOT HAa JaBHOCTh
KOHTAKTOB MEXAY MY3BIKaJbHBIMH MHCTPYMEHTAMH TIOPKOB M MPAHOS3BITHBIX
HapozoB. He cirywaiiHo nHCTpyMeHTapuil y30eKkoB, azepOaiiykaHIeB U YUTYPOB
WCTBITa]l UpaHCKHEe H apabCKue BIHSHUS, a YHTYpCKHE MYy3bIKaJbHbIC
HHCTPYMEHTBI HMEIOT CX0/CTBO ¢ nHmuiickumu [10, 13-14]. [lanHbie npuMeps
JNEMOHCTPUPYIOT CIIOCOOHOCTh MY3BIKAIBHBIX HHCTPYMEHTOB IIPEOAO0JIEBAThH
SI3BIKOBBIE TPAHUIIBI U HAXOIUTHCS Ha CTHIKE C pa3HBIMU KYJIbTypaMHu.

B konne XIX cronerus rupkak moiayd NIMPOKOE PACIIPOCTPAHEHUE B
Axanckoil mikonie (UIeHTpaibHBIA peruoH Typkmenucrana). Pemeptyap
WCTIONTHUTENIEH TaHHOW MIKOJIBI BKIIFOYAET B ce0S KaK COJIbHBIC MPOW3BEICHMUS,
CO3/laHHBIE CIIELMANbHO I TUIKaka — «bamwip Kappose», «Myxannec
Anceuoa», «Hepeus», Tak 1 UHCTPYMEHTAJIbHbIE 00paOOTKH HapOJIHBIX MECEH U
IyTapHbIX mbec. OCOOCHHO Ba)KHA POJNb THPKAKa KaK aKKOMITAHUPYIOIIETO
MEHUIO UHCTPYMEHTA.

[HapoBuHBIH KOPITyC TYPKMEHCKOTO TH/KAaKa BBIIAIOIUBACTCS W3
TYTOBOTO JIepeBa, 00 M3 JPEBECHON CTPYXKKHU (B MPOILIOM KOPITyC HEPEaKO
M3TOTAaBIMBAIHN U3 0COO0H pa3HOBHIHOCTH BOISHOHM THIKBBI). B kadecTBe meku
WCTIONB3yeTCs PhIOHAs KOKa, TPU( U3rOTaBIMBAETCS U3 YPIOKOBOTO nepesa. [1o
CpPaBHEHUIO C JyTapoM, THIKaK Ooyiee KOPOTKHH W HE HMEET JaJ0BBIX
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nepembluek. C HIDKHEH CTOPOHBI K KOPIYCY MPHUKPEIUISETCS METaTMYeCKUN
CTE€p)KEHb, COCAMHEHHBIA H3HYTPH C TpU(OM M BBHITOTHIIOMUN (QyHKIHIO
«HOXKM». HacTpoiika kBapToBas, AMana3oH 3BYyYaHHUs OKOJO JIBYX OKTaB.
CTpyHBI U3rOTaBIUBAIOTCSA U3 TOHKOW MeIH, €CTh IIPEAIOI0KEHHE O OBITOBAaHUN
B IPEBHOCTH ILIENKOBBIX cTpyH. HacTpoiika rumxkaka — kBaproBas. J(namnazon —
MONTOPHl OKTaBBbl. 3BYK SIPKH, COYHBIH, HACHIIIEHHBIH oOepToHamu. Jlis
W3BJICUCHUSA 3BYKOB Ha THKAaKe HCIOJb3YETCS CMBIUOK. TpaauiOHHBII
CMBIYEK M3TOTaBJIMBACTCS W3 CBOOOIHO MOJABEMICHHBIX KOHCKHX Boisoc. Ilpu
WIpe UCTIONHUTEND MaNbllaMU PETYIUPYeT HATSHKEHUE CMbIUKa.

B Hacrosimiee BpeMs JUIsl OPKECTPOBBIX Pa3HOBUJHOCTEH TI'HMJIKaKa
("4eTBIpeXCTPYHHBIX) HEPEAKO MUCHOIB3YIOT CKPUIMYHBIA CMBIYOK. My3BIKaHTHI
aXaJICKOW HIKOJBI (IIeHTPabHBI TypKMEHUCTAaH) Ha3bIBAIOT CMBIUOK HA3 30ep
(nédz eder), ogHako OoJiee PacHpPOCTPAHEHO OOO3HAYCHHE CMBIYKA TEPMHUHOM
xemenue (kemenge) miu coixosay (Syhowag).

B. Ycnenckomy BO BpeMsi €ro 3KCHEAWLUMOHHBIX MOE€3/I0K YAaloCh
3auKkcUpoBaTh OBITOBAaHME TIHMPKAKa y EMyIOB M YOBOYPOB — IUIEMEH,
PacmoJIOKEHHBIX B CEBEPO-BOCTOUYHBIX pernoHax Typkmenucrana [11, 116].
Cpeny BBIIAIOMIMXCS UCIIOJHUTENEH TPOIUIOr0 CTOUT Ha3BaTh MMeEHa Aibl
Cetiuda evloocaxuu n Xaumameoa Aananypoea 3 cenenns ['appeirana, Canapa
Bexuesa w3 Tpana MbLIaHibl, OpeicTaBUTeNeli-THIKAKYE AXaNCKOH IIKOJbI:
Ilypau Capwviesa, Opasza u Hypot Capuiesvix, I apvscovt Anviesa, Ama Abaviesa,
Yapur [ypbanosa, Canapaynvl Mwaneynviesa. B 30-x romax XX cronerus B
TypkMmeHucTaHe HauMHAETCS d3M0Xa aHcamMOlIeBOro U OPKECTPOBOTO
WCTIOJTHUTENBCTBA Ha HApOAHBIX WHCTPyMEHTax. B 3TOT mepuoja mosBisioTcs
MHOI'O YCOBEPLICHCTBOBAHHBIX HMHCTPYMEHTOB. MeHseT MOIUGHUKALHI0 U
COBPEMEHHBI THJKaK, KOTOPBIH CTAHOBHUTCA YK€ YETBIPEXCTPYHHBIM.
SpuaiiiuM  HCTONHHTENEM Ha YETBIPEXCTPYHHOM THJDKAKe  SIBJISIETCS
Aunnazenvowvt /picyniveaes, penepryap KOTOPOTro BKJIIOYAET B ce0sl KaK HapOIHbIE,
TaK M KJIacCHUECKUe (€BpONEHCKIE MPOU3BEICHHUS).

Ecim B AXajnckodl IIKoJlieé pa3BUTO MPEUMYIIECTBEHHO COJBHOE
HCIIOJTHUTENBCTBO Ha THKAKe, TO B APYTUX perruoHax TypKMeHHcTaHa THIKaK
Yale BCEro WCIHOJIb3YyeTcs B aHCaMOJSIX M U1 aKKOMIIAaHEMEHTa HapOIHbBIM
neBiam — Oaxmm. B Jlamoryse (ceBepHBIX paiioHax TypKMeHUCTaHa) THIKAK —
HEMpEeMEeHHBIH aTpuOyT HApOJHBIX NEBIOB-CKa3HuTedei. B akkommaneMeHTe
I'UDKAK HE TOJIBKO AyOIMpYyeT MENOJUUECKYIO JIMHUIO IIECHHU, HO U 110 OOMIIMIO
MEJIN3MOB M YKPalLIeHUH — COIIEpHUYAET C TOJI0COM neBLa. borarteiii obepronamu
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COYHBIM TeMOp TIHIPKaka BBIICISAET €ro 3BYyYaHHE B HHCTPYMEHTAIBHOM
aHcamb6Je. B mecHsx oH, HAPSIKY C TOJIOCOM, AyOIHPYET MEJIOTUUECKYIO JINHUIO.

Tunu4assle 1715 TYPKMEHCKOM MY3BIKM IIOHW)KECHUS CTyIIEHEH MPUBOIAT
K BO3HUKHOBEHHMIO XpOMAaTuU3MOB. Jlpama3oH Menoguu pa3HooOpaseH,
YCTOHYMBBIMH JJIEMEHTaMH B HEH SIBIIAIOTCA KBApPTO-KBUHTOBBIE U CEKYHIOBEIE
COYETaHMs, a TEPLUUH U CEKCThl OOBIYHO MCHOJIB3YIOTCS KaK IIPOXOAAIINE Ha
cnaboit mone. BeposATHO, 3TO ApeBHSsS TpaaAULUA MY3bIKaJIbHOW NMPAKTUKH, B
KOTOpPOW TEPLHH M CEKCTHI eme He O(GOpMMINCh KaK KOHCOHAHCHI. BakHbIM
(akTOpOM  MHTOHALMOHHOTO  Pa3BEpPTHIBAHMSA  SIBISIETCA  MEIM3MAaTHKa,
MIpeJICTaBJIEHHAs PAJOM BOKAIBHBIX M HMHCTPYMEHTAJBHBIX MPHEMOB. OTH
MIPHEMbI TIOJYEPKUBAIOT KYJIbMHHAIIMOHHBIE SMU304bI (OPMBI THIKAKOBBIX
Impec, a Takke Haubojee BBIPA3UTENbHbIE (PArMEHTHl  BOKAJIBHBIX
MPOU3BEAECHUM.

Taxum 00pazoM, THIKaK B TYPKMEHCKOH KyJIbTYpPE BBIIONHSAET BAXKHYIO
pOJIb U B KAaueCTBE COJIBHOTO, M KaK AKKOMIIAHUPYIOIUN MYy3bIKaJIbHbBIN
HMHCTpYyMEHT. M3ydeHne My3bIKaIbHOTO HHCTPYMEHTAPHS TYPKMEHCKOTO Hapoaa
MO3BOJIIET MPOHUKHYTh B TIIyOMHHBIE IJIACTBI XYJ0KECTBEHHOTO CO3HAHUS H
BBISIBUTH OCOOCHHOCTH MY3BIKaJbHOTO OBITA M JYXOBHOM JKW3HH JPEBHUX
MIPEKOB TYPKMEH.
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KAMANCA VE YAYLI REBAP SAZLARININ BENZER VE FARKLI
OZELLIiKLERI

Prof. Abbasgulu NECEFZADE

Azerbaycan sahasinda icra edilen kamanca calgisiyla ile ilgili sunumu,
Azerbaycan Ulusal Konservatuvar: dgretim iiyesi Prof. Abbasgulu Necefzade
yapmistir. “Kamanca ve Yayli Rebap Sazlarinin Benzer ve Farkli Ozellikleri”
bagligimi tasiyan sunumu yanida bir de kamangayla dinleti veren Abbasgulu
Necefzade’ye piyano ile Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvar: Ogr. Gér. Mahire Guliyeva eslik etmistir.

Resim 13: Abbasgulu Necefzade / Kamanga

Kamanca eski Azerbaycan yayli-telli sazlarindan birisidir. Kelimenin
etimolojisi kamanca kelimesi kamanla icra edilen saz (kamantg¢al) anlamina
gelir. Bu kelime iki halkin dilinden meydana gelen melez bir kelimedir: kaman
(Farsga) + cal (Tiirkge). Bizim dilimizde yay, kirbag veya yay (ok atmak)
anlamina gelir. “Kamangal” kelimesi, harf diigmesinden dolay1 “kamanca” olarak
telaffuz edilir ve “yayla icra olunan saz” anlamina gelir. Eski zamanlarda
sanatcilarimiz yay veya kamana gamgcil (gam, giisse getiren detal anlaminda)
demislerdir.

Yayli rebap iso, riibabin (rebapin) gamgille (kamanla, yayla) seslendirilen
tirti demektir. Riibab (rebap) Arap soziidiir, “boynozlu aga¢” anlamina gelir. Bu,
“boynuzlu agag¢” deyimi mizrapla icra edilen Kogkar riibabi’nin (rebap) yapisinda
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kendini dogrultmaktadir. Boyle ki, riitbabin bu tiiriiniin sap1 (kolu) ile kasesi
arasinda arkaya taraf katlanmig boynuza benzer ¢ikintilar goriilmektetir.

Kamanga Azerbaycan’da ilk yayli-telli Arap saz olan yayli rebaba
istinaden icat edilmistir. Yani Islam dini ve kiiltiirii baska memleketlere, bunun
yant sira Azerbaycan’a (VII-VIII y.y.) yayildiginda yayli rebap iilkemizde
kullanilmis, daha sonra soylendigi gibi kendi sazimiz — kamanca ortaya ¢ikmaistir.

Kamanga egitiminde tabii ki, usta-¢irak iliskisinde tistadin her hangi melodiyi
sazda icra etmesi ve icra ederek dgrenciye aktarmasinin biiyiik rolii vardir. Once
her hangi bir saz1 icra etmek i¢in listaddan faydalanmak gerekir. Azerbaycan’da
soyle atasozii var: “Ustad gdrmeyenden usta olmaz”. Ama bir saz1 6grendiginde
diger benzer sazlar1 icra etmek kolay oluyor. Bununla ilgili Temel Hakki Kara
Hasan soyle der: “Bir saz1 6gren, hepsini icra et”.

Kamanga telli-yayli sazdir, 4 tel kullanilir. Teller burgular vasitasi ile akort
edilir. Kamanca sazi1 ceviz agagindan yapilir. Kamang¢a’nin uzunlugu 72,5 cm, en
yukaridaki akort burgusundan tellerin birlestigi yere kadar uzunlugu 54 cm.’dir.
4 akort burgu kisminin her birinin uzunlugu 8 cm’dir. Ama akort burgu kismi yer
alan ve tac (kelle) adlandirilan kismimn uzunlugu 13 cm’dir. Kamanga’nin tuse
uzunlugu 22,5 cm.’dir. Kamang¢a’nin govdesinin (¢anak, kase) uzunlugu 14
cm.’dir. Kamanga’nin kasesi (¢anaq) ve sap1 cevizden yapilmistir. Yayli rebap’in
kasesi (¢anaq) ise hindistan cevizinden hazirlanmaktadir.

Kamanga’da 4 akort burgusu (Azerbaycan’da asix deniliyor) ve yayl
rebap’da ise 2 akort burgusu var. Akort burgulari ceviz veya armut agaglarindan
yapilir. Sap kismi ve gdvde kismi ceviz agacindan yapilir.

Kamanga telleri bakir’dan, yayl rebap’da ise at kuyrugunun tiiylerinden
genge (toplu, kanca) halinde hazirlanarak yapiliyor. Eski zamanlarda biiyiikbas
hayvanlarin bagirsaklarindan yapilmais tellerden kullanilmugtir.

Kamanga’nin I-1IT tellerinin kalinligi TII-1V tellere kiyasla ince olur.

Kamanga’da kase (tekne, govde) tlizerine yayin (nakka) baliginin gogiis
hissesinin derisi, yayli rebap’da ise geyik derisi kullanilmaktadir. Bu deriler 6nce
temiz bir sekilde yikanir, kurutulur ve yapigkanla 6zel usulle gévdenin {izerine
yapistirilir.

Kopriicigiin uzunlugu 7 cm, yiiksekligi ise 5 mm’dir. Kopriiciik de
cevizden yapilir. Diger kii¢iik kopriiciik ise sazin sapi ile tac hissesinin birlestigi
yerde per¢im edilir. Kii¢iik kopriiciik kemik’ten yapilir.
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Kamanga ve yayli rebab yayla (kamanla) icra edilir. Azebaycan’da yaya
daha gok Fars kelimesi kaman denilir. Oz Tiirkcemizde ise eski zamanlarda gam
veren manasini bildiren gamgil demislerdir. Ama bu giizel kelime unutulmustur.
Kamancanin ve yayli rebabin giizel ve revan seslenmesinden dolay1 yaym kil
kismina regine siiriilmektedir.

Kamanga 4 tellidir, yayli rebap ise 2 tellidir. Kamanga transpozeli sazdir, yani
piyanoya gore yazildigindan bir ton tiz seslenir, en alt 4. tel kii¢iik oktavin “la”
sesi adlanir ve piyanonun ayn1 oktavin “si” sesine uygun akort edilir. Diger teller
soyle akort edilir: 3. tel 1. oktavin “mi” (piyanoda “fa” diyez) sesi, 2. tel 1.
oktavin “la” (piyanoda “si”) sesi, 1. tel 2. oktavin “mi” (piyanoda “fa” diyez)
sesine akortlanir.

Kamanga profesyonel saz oldugundan tiim halk g¢algi orkestra ve miizik
gruplarinda hem eslik¢i, hem de solo saz gibi konserlerde icra edilir. Yayl1 rebap
ise ses yiiksekligi ve ses genisligi az oldugu icin daha kisith ortamlarda icra
edilmektedir.

Kamanga icra edilirken gévdenin alt kisminda olan ve ayak (sis veya aparat)
olarak adlandirilan kisim sol dizin {izerine koyulur. Yay (gamgil veya kaman) ise
sag elde tutulur, tellere siirtiilerek calg1 icra edilir. icraci sol elin parmaklarmi
tellerin tizerine koydukga farkli sesler olusur. Kamanga icra edilirken milli
melismalar kullanilir. Her iki sazda (kamanga ve yayli rebap) halk miizigi ve
mugamlar giizel seslendirilir. Kamanga profesyonel saz oldugundan diinya
bestecilerinin eserleri de kolaylikla icra edilmektedir.

Azerbaycan’mn kamanca icra edilmeyen bolgesi yoktur. Her bir bolgede
kamanca tedris ve teblig edilmektedir. Ama yayli rebap yalniz benim 6zel
kolleksiyonumdadir. Kamanga komsu tilkelerde degisik sekilde ve degisik adlarla
(gicek, kabak kemane vs.) kullanilir. Azerbaycan’da yaygin olarak icra edilen
yalmz kamangadir. Ama folklor organizasyonlarda icra edilen yayli calgilar
sunlardir: bam (bas) kamanca, ¢aganag, bam caganag, ¢cagane, bam ¢agane, celik
(asa) kamanga, gicek, kabak kamane, kosakol kamanga, yayli (kil) gopuz, yeyl
rebap, yektay.
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KAZAKISTAN HALK CALGILARINDAN KILKOBIZ, KOBIZ PRIMA
VE iCRASI

Ogr. Gor. Lyailya TAZHIBAYEVA

Kazakistan’dan katilan Ogr. Gér. Leyla Tazhiyeva bildirisinde kilkobiz
ve kilkobizin devami niteliginde olan kobiz prima adli calgilar ile ilgili bilgi
vermistir.
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Resim 15-16. Leyla Tazhiyeva / Kilkobiz- Kobiz prima

Kil- Kobiz 1. O. 9. Yiizy1l Korkut efsanesine gore icat edilen eski
yayl bir galgidir. Kobiz- Prima eski Kil- Kobiz temel alinarak tretilmistir, fakat
at kil1 yerine metal telleri vardir. Kazak halk miizik aletleri orkestralar1 igindir.
Ben oOgrencilere Kobiz ogrettigim zaman bir kilavuz olarak bizim karsilikli
iligkilerimizi 6n plana aliyorum, ogrencinin miizik diinyasin1 ve kobizi
kavramasina yardim ediyorum. Ogrencinin kobiz ve onun sesi ile biitiinlesmesine
calistyorum.

Kilkobiz yekpare bir agagtan yapilir, govdenin {istiine deve veya kegi
derisi gerilir. Telleri at kilindandir. Efsaneye gore Kilkobiz insan sesini taklit
etmek icin Uretilmistir. Cok farkli oberton, flajoletlere sahiptir. Parmak
basilmadan tirnakla ¢alinir.
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Kobiz-prima ayr1 parcalardan (boyun, ses tahtalari, govde yapistirma)
yapilmistir. Keman ya da cello gibi. Kullanilan teller metal keman telleridir.
Calma yontemi Kilkobizdaki gibi tirnakladir. Bu c¢algiy1 ¢alarken keman yay1
kullaniyoruz, ¢iinkii Klasik Avrupa miizigini, bu miizigin ¢ok farkl eserlerini icra
ederek 0greniyoruz.

Kilkobizin akort burgularindan govde bitimine kadar olan toplam
uzunlugu 31 cm., Kobiz Prima ise 20 cm.’dir. Akort burgu kismi1 uzunlugu
Kilkobiz’da 10 cm., Kobiz Prima’da ise 10 cm.’dir. Her iki kobizda da tuse
bulunmamaktadir, sadece boyun vardir. Kil Kobiz’in sap1 27 cm., kobiz primanin
sap1 ise 16 cm.’dir. Kilkobiz’in gévde kismi 33 cm., kobiz primanin govdesi ise
36 cm.’dir. Her iki ¢algida da kaymn agaci, ¢am, kavak ve ceviz kullanilmaktadir.
Akort burgular standart olarak agagtandir. Benim Kobiz-primamdaki burgular
kara agactan yapilmigtir. Fakat simdi kilkobizda bas gitar burgular
kullanilmaktadir. Boylelikle Kilkobiz daha hizli akort edilmektedir. Tuse kismi
govde gibi agactan yapilmaktadir. Govde kismi1 yukarida sayilan agag tiirlerinden
yapilmaktadir. Benim miizik aletlerimde Kilkobiz ceviz, kobiz- prima ise
akgagactandir. Kilkobiz’in telleri at kilindandir. Kobiz- Prima ise metal tellidir.
Kilkobiz’m gévdesi iizerine kegi derisi gerilidir. Ust esik, her iki miizik aletinde
de agagtan yapilmistir. Kilkobizda telleri govdeye saglamlagtiran tek tel at
kilindandir, kobiz primada kemanlar i¢in kullanilan ¢agdas materyal
kullanilmaktadir.

Kilkobiz fa ve do veya re solo icrasi i¢in uygundur. Eger bir koro,
orkestra veya piyano ile calinacaksa o zaman kiigiik oktav la re icin akort
edilmektedir. Kobiz prima keman gibi, birinci oktav la igin akort edilmektedir.

Kilkobiz eski bir miizik aletidir, at kilindan iki teli vardir ve iki oktav
ses genisligine sahiptir. icra dzellikleri gelismemistir, fakat 19. yiizyilin ikinci
yarisindan baglayarak kompozitdrler kilkobiz i¢in daha virtiioze yonelik eserler
yazmiglardir, bdylece 19. yiizyila kadar gelmistir. icra teknikleri temelinde
gamlar vardir.

Performans teknikleri, ligte birlik ve daha yiiksek aralikli sigramalara
ve aralikli sigramalara, harmoniklerin kullanimina, burdon tonu gibi tek bir agik
tel kullanan ¢ift notalara dayanmaktadir. Bunlar g¢ogunlukla o6zlii, giizel
melodilerdir.

Kilkobiz repertuvarindaki eserler su sekildedir;
l.1hlas:
-Jez kiik
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-Kertholgau
-Erden
-Shynyrau
2.Korkit:

-Targil tana
-Konyr
-Ushardyn ulusu
3. K. Shildebaev:
-Konyr

-Kara Kemer

Ve bircok digerleri.

Kobiz-prima, 4 oktav ses genisligine sahip oldugu i¢in ¢ok daha fazla
teknik yetenege sahiptir. Paganininin Campanella'si, Caykovski'nin Keman
Kongertosu, Tartini'nin Seytani Trill'i gibi klasik Avrupa miiziginin herhangi bir
parcasini calmaniza olanak tanir.

Geng kobiz miizisyenleri, 6grenmek i¢in giderek karmasiklasan
pargalari secerek birbirleriyle rekabet etmeyi severler. Ayrica modern besteciler
kobiz-prima i¢in ¢ok sayida eser yazmaktadir.

Ornegin:

A. Zhaiym:

-orkestra ile kobiz konseri

-4 parcal fantezi

- virtliéz niteligindeki eserler
G. Musrepova:

-Orkestra ile kobiz konseri

Kobiz i¢in birgok tek boliimlii konserlerin yan1 sira stiitler, Agitlar,
Arialar vb. program c¢aligmalar1 da diizenleniyor. Kilkobiz’a benzer c¢algilar,
Kirgizistan’da Kil- Kiyak, Kilkobiza benzeyen bir miizik aletidir, ¢alma
tekniginde fark vardir, Kirgizlar telleri gererek calarlar. Onlarda da Kiyak- Prima
vardir, Sovyet doneminde halk calgilar1 orkestralar1 i¢in tretilmistir. Telli
calgilardir, fakat kemandaki gibi tusesi vardir ve parmak basilarak icra
edilmektedir. Kazakistan’da dombra ve serter gibi telli ¢algilar da vardir, ayrica
mandolin de oldukc¢a yaygindir.
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KA3AXCTAHCKHUE HAPOJHBIE UHCTPYMEHTHBI KbIJIKOBbI3,
KOBbI3 ITPUMA U UX UCTIOJTHEHHUE

JIsaiina Taxxkn0aeBa

A npexcraBnsiio qBa MHCTpyMeHTa: Kbl1-KkoObI3 U KOObI3-iprMa. Kbii-
KOOBI3 IPEBHUN CMBIYKOBBIM MHCTPYMEHT, CO3MaHHBIN IO JereHme Kopkpitom
ata B 9 Beke H.3.

KoOb13-npuMa co31aH Ha OCHOBE JIPEBHETO KbUI-KOOBI3a, HO C
METAIUTMYECKUMH CTPYHaMH BMECTO KOHCKOTO BOJIOCA, CIEIHAIBHO IS
OpKecTpa Ka3axCKHX HAPOAHBIX HHCTPYMETOB.

JluyHo g BO BpeMsi OOYYECHHS YUYEHHKOB Ha KOOBI3€ CTaBIIO HaIlId
B3aMIMOOTHOIIIEHUS KaK MPOBOIHHK, IIOMOTAI0 YUYEHUKY TI03HABaTh MUP MY3bIKH
u KoObI3a 0e3 KecTKUX JelIaiHOB M pamok. CTaparoch, 4TOOBI YYEHHK MOT
MIPOHUKHYTHCSI KOOBI30M U €T0 3By4aHHEM.

Kpu1-x00bI13 cenaH W3 MeTbHOTO KyCKa JepeBa, KOXH BepOona Min
KO3bl BMECTO BEpXHEH IEKH, CTPyHBI U3 KOHCKOTro Bojoca. [lo jerenne Koui-
KOObI3 OBUI cO37aH Uil MOJpaKaHUs 4YeJIOBEYECKoro rojoca. KMwmeer
MHOT000pasus 3BydaHusi 00epToHOB, (uaxoneroB. Criocod Urpsl HOI'TEBOH, HE
JaBUM TIaJIbIIaMH, HO LETJIsIeM CTPYHBI HOI'TEBOW KyTHUKYJIOM.

KoOb3-nipuMa clieiaH M3 COCTaBISIOMIMX OTHENbHBIE YacT (IIeika,
JIEKH, KOpIyCHbIe ckiieiikn). Ha momobun ckpunku win BuosioHue n. CTpyHBI
UCTIONB3YIOTCS MEeTAIIMYeCKHe CKpunu4Hbie. Ciocod Urphl TaKoH jke Kak U Ha
KBUI-KOOBI3e, HOTrTeBOW. CMBIYOK HCIIONB3yeM CKPHUIUYHBIA, TaKk Kak JUIs
Pa3BUTUSl  HCIIOJIHUTENBCKOTO  MAacTepcTBa MBI OOy4daeMmcs  WCHOJHSSL
KJIACCHYECKYIO €BPOIEHCKYIO aKaJeMHUYECKyl0 MY3BIKY, C €¢ MHOroo0Opasuem
BUPTYO3HBIX HITPUXOB.

Kput-x06613 31cM; Kobb-mipuma 20 cm

Jnuna yactu KonkoB A HacTporku: Keut-ko0w3 10 cM; KoOb13-npuma
10 cm

Jmuua tpuda: Ha oOomx koOBI3aX OTCYTCTBYeT TpU(] W Jalbl, €CTh
TONBKO 1metika.; Keui-ko0ni3 27 cM, KoO3bI-puma 16 cm

Jmaa nexn: Keui-ko6s613 33 cM, KoOw3-puma 36 cm

B ocHOBHOM Hcronb3ytoTcsi: Oepesa, eib, KIeH, OpeX.

Konku nns wacrtpoiiku: [lo cranpmapty uayt nepeBsiHHbie. Ha Moem
KOOBI3-TIPHMa CTOSIT KOJIKU CIIeJIaHHbBIE U3 YEPHOTO JepeBa.
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Ho ceiiyac Ha KbUI-KOOBI3 MHOTWE HCIIOJIHUTEIM CTaBAT KOJIKH OT Oac
rutapbl. Tak ObICTpee HacTpanBaTh KbIJI-KOOBI3, IOTOMY YTO U3-3a KOKEHOU KU
WHCTPYMEHT 4acTO paccTpauBaeTcs.

Yacts rpuda: emaercs u3 TOro ke aepeBa, yTo W Kopiyc. Ha obomx
HHCTPYMEHTAX.

Yacte nexu: [leka Takke JenaeTcsl U3 BBIIIETIEPEUNCIEHHBIX BHJOB
nepeBa. Ho Ha MOMX MHCTpyMEHTaX MCIOIL30BaHbl: Kbl1-K00BI3 opex, KoOb3-
npruMa KIIeH.

TexHuuyeckue XapakTepUCTUKU CTPYH: KbuI-KOOBI3 CTPYHBI W3 KOHCKOTO
Bosioca. KoObI3-mpuMa MeTauln4ecKue CKpPUIUYHBIE. Y MEHS CTOUT aKKOp[
Pirastro piranito.

TexHuueckne CBOMCTBa KOXM: Ha MoeM KbUI-KOOBI3e HaATSHyTa KOXKa
KO3BL.

laiika u moct: IloncTaBka Ha 00OMX MHCTPYMEHTAaX clellaHa U3 AepeBa.
Mocr u raiika y Hac HeET.

Huts: EauHcTBEHHAs! HUTh, KOTOPAs KPENUT AEPKaTeIb CTPYH K KOPITyCY
c/enaHa U3 KOHCKOTO BOJIOCA Ha KbIJI-KOOBI3E, U U3 COBPEMEHHOI'0 MaTepHala,
KOTOpBIE UCTIOIB3YETCS ISl CKPUIIOK Ha KOOBI3-TIpUMa.

Kb11-K00bI3 HacTpanuBaeTcs Ui COJBHOTO MCIIONHEHUS Ha Ga U 10 WIN
pe (ecTb KOMITO3MLMHU KOTOPBIE HACTPAMBAIOTCS Ha KBapTy, €CTh Ha KBHHTY)
MaJioi okTaBbl. Eciu ucnionHenue B ancamOiie, OpKECTpe WM C POsIeM, TOTa
HacTpauBaeTCs Ha Jisl pe MaJIOH OKTAaBbI.

KoOb13-mprMa HacTpanBaeTCsl, KaK U CKPHIIKa, Ha Jisl IEpBOW OKTaBbl, 442
rLl. B mo6oii o6cTaHOBKE MOKHO MUCIIOJHATH HA 3TOM HHCTPYMEHTE.

Kb11-K00BI3 — TaK Kak 3TO IPEBHUH MHCTPYMEHT, UMEET [IBE CTPYHBI U3
KOHCKOT'0 BOJIOCA M IMANa30H B IB€ OKTaBbl, TO HCIIOJHUTEIBCKNE BO3MOKHOCTH
HE TaK pa3BUThI, HO T€M HE MEHee, HauMHas CO BTOPOW MOJOBHHHBI 19 Beka,
KOMITO3UTOPbI MHUIIYT KOMIO3ULMK AJsl KbUI-KOObI3a 0ojee BUPTYO3HBIE, YeM
JIOTTyCTUM KOMIO3UIUK A0 19 Beka. B ocHOBE MCHOTHUTENBCKUX TEXHUK 3TO U
raMMbl, U CKaukM Ha HWHTEpBaj Ha TEPIMIO W BBHIIIE, 3TO HCIOJIH30BaHHE
(maxxoneToB, ABOHHBIE HOTHI C UCIOIb30BAHNEM OIHOW OTKPBITON CTPYHBI, KaK
OypIOHHBIN TOH. B OCHOBHOM 3TO JTaKOHUYHBIE KPaCHBBIE MEJIOJHH.

Peneptyap.

1.bIxnac: XKe3 kuuk, Kepronray, Epaen, LllbiHbipay.

2.Kopksit: Taprsut tana, Konslp, Yiapasia yiaysl

3.K.lllunsnebae: Konsip, Kapa kemep, Mu.Ap.
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Kobb13-nprMa nMeeT ropa3no OoJblIne TEXHUYECKHE BO3MOXHOCTH 3a
cYeT nuarno3oHa B 4 okTaBbl. TeMmepupoBaHHBIA CTPOU MO3BOJSET UCIOIHATH
ar000e TpOW3BEACHHWE U3 KIACCUYECKOH EBpONMEHCKOW MY3BIKH, TaKHe
npousBefeHna kak, Kammnanenna Ilaranunu, KoHiep i CcKpunku
YaiikoBckoro, Taptunu bsSBONbCUKE TPETH.

HOHBIE KOOBIBUCTHI OYEHD JIOOSAT COCTSI3ATHCS APYT C APYroM BEIOMpas
Bcé Ooylee CIOXHBIE TMPOW3BENEHHUS UIs oOydeHHs. Takke COBPEMEHHBIMHU
KOMITO3UTOpPaMH MUIEeTCs] OOJbIIOE KOJMYECTBO HMPOM3BEACHUN AJsl KOObI3a-
MIPUMBIL.

Hanpumep:

A KaiipiM: KoHUIEpT Ui K0O3bI ¢ opkecTtpoM, Panraszus B 4 yacTsx,
MIPOU3BEICHHUS BUPTYO3HOTO XapaKTepa.

I''MycpenoBa: Konmepr mist koObI3a ¢ OpKecTpoM. MHOXECTBO
OJTHOYACTHBIX KOHIEPTOB JJIs KOOBI3a, a TAKXKE MPOTPAMMHBIX MTPOU3BEICHUIHA,
THUIIA CIOUT, DIETun, ApUH UTI

Bo Bcex permonax Kazaxcrana. [la, B Kupruszum ecTb KbLI-KbIIK,
WACHTHYHBIA WHCTPYMEHT KbII-KOOBI3y, €JUHCTBEHHOE OTJIMYHE 3TO CIOCO0
WTPBI, KUPTU3bl HAKUMAIOT Ha CTPYHBI. TakXKe y HUX €CTh KbIAK-TIpUMa, TakxkKe
CO3/IaHHBI B TIEPUOJ] COBETCKOW BJACTH, [UIsI OpPKECTpa HapOJHBIX
WHCTPYMEHTOB. MMeeT CKpUNHMYHBIE CTPYHBI, HO Takxe uUMeeT Ipud Kak y
CKPHIIKH, HCIIOJHETCA My3blKa Ha HEM ITyTeM Ha)kMMa HaJlbllaMi Ha CTPYHY.

B Kazaxcrane ecThb HIIMIKOBBIE CTPYHHBIE WHCTPYMEHTHI JOMOBIpa U
IepTep, TaKKe MHPOKO PacIpoCTpaHEeHa MaHIOINHA.
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IRAN / GUNEY AZERBAYCAN HALK CALGILARINDAN KAMANCA
VE iCRASI

Mohammadreza ERFANI

Sempozyuma asenkron video ile iran’dan katilan Mohammadreza
Erfani, fran’da yasayan Tiirkler tarafindan icra edilen kamangca ¢algis1 hakkinda
sunum yapmistir.

Resim 14: Mohammadreza Erfani / Kamanga

Temel olarak komsu iilkelerin geneline bakacak olursak bu galginin
asil ad1 kamange olup, bazilarinda lehge vs gibi farklardan dolay1 s6ylenisi farkli
olabilmektedir.

Kamancanin burgularinin uzunlugu 7 cm., tuse kismimin uzunlugu 29
cm., gévde kisminin ise genisligi ise 12 cm’e 17 cm.” dir. Akort burgulari eskiden
ceviz ya da sar1 karaagactan yapiliyordu ama giiniimiizde daha ¢ok metal burgu
kullanilmaktadir. Tuse kismi ise erik ya da dut agacindan yapilmaktadir. Gévde
kismi ise dut ya da erik agact ama ¢ogunlukla dut agacindan yapilmaktadir.
Telleri ¢elik tel olan kamanganin gévde kisminin {izerine gerilen derisi Naqqa adi
verilen kalin derili bir balik tiiriindendir. Ust egik plastikten yapilmistir. Yay
kismu ise ceviz agaci ve at kilindan hazirlanmaktadir.
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Kamanca’'nin 4 teli vardir ve 6gretim yontemi agisindan mi la mi la
seklinde akort yapilir ama icraya bagh olarak da degisebilmektedir. Kamanca,
calgi topluluklarinda ve bireysel icralarda konserlerde icra edilmektedir.
Repertuvara ve icraya bagli teknikler farklilik géstermektedir. Mesela repertuvar
hangi makama bagli veya ne icra edilecekse ona bagl olarak degisiklik gosterir.

Kamanga, Iran’daki Tiirklerin daha ¢ok yasadig1 sehirlerde icra
edilmektedir. iran’da kamanca disinda yayli halk calgisi olarak “Sahkeman”,
“qgicak” ve “lor kamangas1” icra edilmektedir.
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KAZAKISTAN HALK CALGILARINDAN KILKOBIZ VE iCRASI

Doc¢. Dr. Raushan Orazbayeva

Kazakistan’dan video ile katilan Kazak Ulusal Sanat Universitesi gretim
iiyesi Do¢. Dr. Raushan Orazbayeva geleneksel kilkobiz icrasi ile ilgili sunum
yapmuigtir.

Resim 17: Raushan Orazbayeva / Kilkobiz

Gerard Clauson'un galigmalarina gore kobiz ad1, Tiirk¢e ve Mogolca'da "oyuk
nesne", "kap", "toprak™ ve "icki bardag1" anlamina gelen, i¢i oyulmus nesneler de
dahil olmak tizere bir grup kelimeyle iliskilendirilmektedir. Yayl c¢algi

rezonatorii yapmak anlamina gelmektedir.

Calgiy1 6grenme asamasinda usta-cirak iligkisinin rolii ¢ok 6nemlidir ve
kesinlikle usta, 6grencisiyle yakin ¢aligir. Egitim her 6grenciyle bireysel olarak
yapildigindan ve ders sirasinda Ogretmen enstriimanin nasil ¢alinacagini
uygulamali olarak gosterebildiginden ve enstriimanin geg¢misine dair derin
bilgileri paylasabildiginden, giiniimiiz 6gretim sisteminde hala bu yontem
kullanilmaktadir. Miizik notalarinin yani sira igitsel egitim de kullanilmaktadir.
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Kazak ulusal miizik aleti "Kobiz veya kil kobiz" yaylidir. Kobiz tek parga
agactan yapilir. Bu, insanlik tarihindeki en eski miizik aleti yapim
yontemlerinden  biridir. Kobiz, Kazak halkinin en yaygin miizik
enstriimanlarindan biri olarak kabul edilebilir. Kobiz yayli bir ¢algidir. Kobiz'in
tist paneli yoktur ve i¢i bos, baloncukla kapli bir yarim kiireden olusur; iistte ona
baglh bir sap ve altta standi sabitlemek igin bir ¢ikig bulunur. Kobiz tizerine iki
adet gerilen teller at kilindan hazirlanmaktadir. Kobiz dizlerinin arasina
sikigtirarak (cello gibi) yay ile ¢alinmaktadir. Kobiz kuylari ses imgeleriyle
karakterize edilir: kurt ulumalarinin taklidi, kugu ¢iglhigi, atin kosusu, atilan okun
sesi gibi.

Akort burgularindan gévde bitimi/varsa pik arasindaki uzunlugu farkli
sekillerde ¢ok kisa olanlar ve uzun olanlar vardir. Kisisel kobizimin uzunlugu
genellikle bastan agsagiya kadar 65 cm’dir. Burgularin uzunlugu 8 cm'ye kadardir.
Sapin uzunlugu 22,5 cm’dir. Ses gévdesinin uzunlugu agik oldugu orta kisimda
10 cm., deri ile kaplandig1 yerin altinda ise 23 cm'dir. Kilkobiz yapiminda, ceviz,
hus agac1 veya ¢am agaci kullanilmaktadir. Burgular1 ceviz, hus agaci veya cam
agacindandir. Sap kismi ceviz, hus agaci veya c¢am agacidir. Telleri at
kuyrugundan hazirlanmaktadir. Govde kisminin {izerine deve derisi ve diger
deriler gerilmektedir. Yay kismi at kilindan hazirlanmaktadir. Kazak geleneksel
enstriiman1 kobiz veya kil kobizin iki teli vardir. iki sekilde akortlanir. Birinci
akort tiirii beglidir re-sol, mi-la ve nadiren re-la seklindedir. Nadiren de do-sol
seklinde akortlanmaktadir. Re en alt teldir, birinci oktavda yazilir. Kiigiik bir
oktav gibi ses ¢ikarir.

Kobiz, samanizm geleneklerine aittir ve bu nedenle bu enstriimanin roli
kutsal miizigi icra etmektir. Ancak kobiz konser performansinin da bir pargasi
olmustur. Topluluklarda ve orkestralarda kullanilmaktadir. Eski zamanlarda
bahsilarin (insanlar1 tedavi eden saman) bunun igin uzun siire kobiz ¢almanin
gerekli oldugu bilinmektedir. Kobiz terapisini canlandirmak amaciyla 2023
yilinda 4 Haziran'da Roza Baglanova'nin adimi tasiyan “QAZAQCONCERT”
sahnesinde “Akkular saz1” (Kugu Tiklamalari) konserini ger¢eklestirdim. Bir saat
siirdii, ¢ok sayida iyi elestiri aldim, bu nedenle kobizin uzun siireli ¢almaya
yonelik olduguna inaniyorum, ¢iinkii kobizin sesi insanlarin ruhunu rahatlatan ve
iyilestiren kadifemsi bir tmis1 var. Insanlarin kobizin biiyiilii 6zelliklere sahip
oldugunu sdylemesi bosuna degildir. Diger telli calgilardan farkli olarak
cogunlukla parmaklarimizin tirnakli tarafiyla ¢aliyoruz ancak altlik ile caldigimiz
yerlerde niianslar var. Ana repertuar geleneksel kiiylerdir. Kiiy geleneksel bir
enstriimantal eserdir. Efsaneye gore Kil kobiz't Dede Korkut yaptirmistir. Korkut
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hakkinda birgok efsane vardir.Temelde Korkut kobiz ile jir séylerdi. Korkut'un
kityleri vardir (Sarin, Zhelmaya, Targil tana, Aupbay, Usardin uluy, Korkit,
Bagpay, Elim ay, Halkim ay). Korkut'tan sonra Koylubay, Molubay, Tilep,
Ko6zben ve digerleri gibi bir¢ok Bahsilar gelmektedir. Kobiz sanatina biiyiik katk1
saglayan asil kisi besteci Thlas Diikenoglu’dur (1916-1943), kendisi kobiz
calmanin virtiéziiydi. Onun biiyiikbabalar1 kobiz ¢aliyordu. Kazakistan’in her
bolgesinde icra edilmektedir. Kirgizistan ve Karakalpakistan’da benzer sekilleri
bulunmaktadir.
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KA3AXCTAHCKHU HAPOIHBI THCTPYMEHT KbLJIKOBbI3 U
ET'O MCIIOJIHEHUE

Payman Ypa3oaeBa

Omepasicy Ha paboty ['epapma KiaycoH, MOKHO cka3aTh UTO Ha3BaHUE KOOBI3
CBS3aHO C TPYNIOW CIOB B TYPEIIKOM M MOHTOJBCKOM S3BIKaX, KOTOpHIE
03HauaroT "BBIIONONEHHBIN npeamer”, "emkocTh', "3emusn" um '"yamka Ui
NUThA", BKIIOYAsT T€ MPEIMETHI, KOTOPhIE BHINANOIUBAIOT UISI U3TOTOBICHUS
pe3oHaTopa CTPYHHOTO HHCTPYMEHTA.

OmHO3HAYHO, MAaCTEP TECHO pabOTAET C YICHUKOM. DTOT METOJI U T10 Cei IeHb
UCTIONB3YETCS B CHCTEME O0YYEHUs, TaK Kak o0ydeHHe UIET WHIUBHUYATBHO C
KQXKIBIM CTYJICHTOM U BO BpeMs YPOKa, YUUTENIb MOXKET TOKA3bIBATh HA TPAKTHKE
UTpy Ha WHCTPYMEHTE U JCIUTHCS TIyOOKMMH 3HAaHUSAMH 00 HCTOPUHU
WHCTPYMEHTA. S UCTIONB3YI0 CITyX0BOE 00yUYEeHHUE TaK )Ke HOTHOE.

Kazaxckuii HallMOHAIBHBIA MY3BIKaIbHBIH THCTPYMEHT «KOOBI3 WM KbLI
KOOBI3» CMBIYKOBBIN.KOOBI3 femaloT U3 meapbHOro Kycka JaepeBa.JTo OIWH W3
JIPEeBHEHIINX CIOCOOOB U3rOTOBIIEHUS MY3bIKaJIHHBIX HHCTPYMEHTOB B HCTOPHUI
yenoBedecTBa. KoObI3 MOXKHO CUMTATh OJHUM W3 CaMbIX PaCIPOCTPAHECHHBIX
MY3BIKQIBHBIX WHCTPYMEHTOB Ka3axcKoro Hapojaa. KoObl3 — HWHCTpyMEHT
cMBIUKOBBIA. KOOBI3 HE MMeeT BepXHEH JOCKM U COCTOUT W3 BBHIIOJIOICHHOTO,
OOTSHYTOTO ITy3bIPEM MOJNYIIapa, C MPUACIAHHON K HEMY HaBEpXy PYUKOH U C
BBIIIYCKOM BHU3Y JUISl YTBEPXKACHUS mocTaBKU. CTPyHBI, HATSHYThIE Ha KOOBI3
B KOJIMUECTBE JIBYX, CBHBAIOTCS U3 KOHCKHX BoJIOC. IrpatoT Ha KoObI3e, CoxuMast
e€ro B KOJICHaX (KaKk BHOJIOHYENb), CO CMBIUKOM. JIJIT KOOBI3OBBIX KIOCB
XapaKTepHa 3ByKOM300pa3uTeNbHOCTh: TIOJ[paXKaHne BOO BOJIKOB, KPHUKY Jiede s,
0ery KOHs1, 3BYKY IyILIEHHOH! CTPEIIBL.

ITo pazHOMy, OBIBAIOT OYEHb KOPOTKHE, a ObIBAIOT JUIMHHBIE. J[MnHA Moero
JIMYHOIO KOOBbI3a COCTOBJIIET BOOOIIEM OT FOJOBKM 1O caMoro Huza 65
CaHTHMETPOB.

JnuHa 9acTH KOJIKOB JUIS HACTPOHKH 10 8 cM.
Jmmna rpuda — Y moero kobb13a 22,5 cm

Jnmna neku- cepeauna rae otkpeiTo 10 cm. Hmxke rae o0TsaHyTO KOKelt 23
CM.

Kakas apeBecrHa Wil MaTepHan UCTIONB3YIOTCS B IPOU3BOACTBE? Opexa,
Oepé3bl, COCHBI.
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Komkm m1st HaCTpoiKy - opexa, 6epé3nl, COCHEI.

YacTts rpuda - opexa, 6epésbl, COCHBEI.

Yacts geku — BepOtoxkbeit u ap. Koxu

TexHUYECKHE XapaKTEPUCTUKU CTPYH - KOHCKHIA XBOCT.
TexHudeckre CBOWCTBA KOXH - BepOIIOXKbel u p. Kok

T'aiika 1 MocT. EcTh BepxHsisi Manas IOJCTaBKAa PACIONOXKEHA MEXKIY
roIoBKOH U rpudoM. M HIDKHSS 0ObIYHASI TOACTABKA JUIS CTPYH.

B KazaxckoMm TpaauIiMOHHOM HWHCTPYMEHTE KOOBI3 MM KbLT KOOBI3 HMEETCS
nBe CTpyHBI. JIBa cTpos: (KBapTa) pe- COib, MH- JII W (KBHHTA pe-Jisd) PeIKO
no-conb. Pe sBaserca camoll HwkHEH cTpyHoil. [lumercda B mepBoil okTase,
3BYYMT KaK Majiasi OKTaBa.

Ko0Ob13 oTHOCHTCS K TpaauiusM 1mamanu3Ma (BAQSY), B cBs3H ¢ 3TUM POITh
JTAHHOTO MHCTPYMEHTA UCTIONHATE cakpaibHyio My3siky (KIOW). Tem He MeHee,
KOOBI3 TaK e CTajl YaCThI0 KOHIIEPTHOI'O MCIIOJHUTEIbCTBA. VCHoabp3yercs B
ancamOiie 1 B opkectpe. M3BecTHO TO uTO B japeBHee Bpemst bakcel (Illamambt
JICYMITH JIFOJICH) ISl 3TOr0 HYXKHO WIpaTh Ha KOObI3e UIMTENLHOE Bpems. B
LIEJSIX BO3POXKICHUS KOOBI30BOM Tepaluii s Urpajia KOHIEPT «AKKYyJap ca3bDy
(JTe6emmunie xmuku)  6Ge3 mepepsiBa 2023 rogy 4 wWioHS Ha  CIEHE
«QAZAQCONCERT» umenn Po3wr barmanosoii. On mmics yac.llomydnna
MHOTO XOpOmuX OT3bIBOB.IT0 3TOMY 5 cumTaro 4to KOOBI3 MpeAHA3HAYCH IS
JUIUTENIBHOM Wrpbl TaKk KakK KOOBbI3 HMMEET 0apXaTHbI TeMOp 3BYK KOTOPOTO
yCIaKUBACT M JICYUT AyIry jroaed. He 3ps B Hapoze roBOpsT 4TO KOObI3 UMEET
Maru4eckoe CBOMCTRO.

B oTmnuume oT Apyrux CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB,B OCHOBHOM MBI UTPaeM
HOTTEBOM CTOPOHOW ManbLEB HO €CThb HBIOAHCHl Ile OepeM MOIyLIKOH.
OcHOBHOH penepTyap 3TO TpaIulUOHHBIE KioW. Kroii- 3T0 TpaauunoHHas
WHCTpyMeHTanbHas nbeca. [1o nerenne Kot koow3 caenan Jene Kopkyt. Ecth
MHOecTBo Jerena o Kopkeire.B ocHoBHOM KopkbIT men xbip ¢ koOb130M. EcTh
kion Kopkeita (CapeiH, JKenmas,Taprein Tana, OymnOail, ¥Yimapapig
yiybl, Kopkeit,bammaii, Enim  aii,xankeim aif) [locie Kopkeita Obuin MHOTO
Bakcel kak Koiinbioaii, Monbikoait, Tinern, Ke30en u npyrue.

I'maBHas TMYHOCTH KTO clenan OONBIIONH BKJIal B KOOBI30BOM HCKYCCTBE
sisiercst kommosuTop bIXJIAC IYKEHYJIBI (1916-1943) o ObL1 BUPTY030M
urpsl Ha KoOb13e. Ero mpo Jenst urpamu Ha koOb13e. O HEM MOXETe y3HATh 10
9TOM CCBUIKE

Bo Bcex peruonax. Keipreizctan u KapakannakcTtaH, K IpuMepy.
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TUVA OZERK CUMHURIYETi HALK CALGILARINDAN BIZAANCI

Atakan DELIGOZ

Bizaangi, Rusya Federasyonu’nun Giiney Sibirya bdlgesinde 6zerk bir
cumhuriyet olan Tuva’da icra edilmektedir. Tuva halki tarafindan yaygin olarak
icra edilen bu ¢algi; dort telli, perdesiz ve yayli bir miizik aletidir (Vertkov, 1963:
140; Suzikey, 2007: 85; Markus, 2006: 105).

Bugulu ve sert bir ses yapisina sahip olan bizaangi c¢algisi, sozli miizik
ve anlatimlarda bir sarkiciya eslik etmek amaciyla yaygin olarak kullanilmaktadir
(Suzikey, 2007: 87). Ayrica Tuva’da homey diye tabir edilen girtlaktan sarki
sOyleme geleneginin 6nemli eslik ¢algilarindan birisidir (Resim 1).

Resim 1. Bizaangt ¢algist ve yayi

http://en.wikipedia.org/wiki/Byzaanchy#mediaviewer/File:Byzaanchy.qif
(12.07.2015)

52


http://en.wikipedia.org/wiki/Byzaanchy#mediaviewer/File:Byzaanchy.gif

Bu calgt yapisal olarak genellikle silindirik formlu bir ses kutusu ve
yuvarlak bir saptan olugmaktadir. Burgulugun iist kisminda ise dort adet
burgunun yer aldig1 burguluk boliimii mevcuttur. Bizaanginin burguluk boliimii
gecmiste cogunlukla dikdortgen formunda sade bir yapida olmakla beraber, son
donemde yapilmis olanlarinda bu bdliimiin lizerine yaygin olarak buzagi basi
islendigi goriilmektedir (Resim 2).

Bizaangi calgisi yapisal olarak Mogollarin khuurchir, Uygurlarin kumul
gicek, Cinlilerin sehu ile erhu ve Korelilerin haegeum isimli calgilarina
benzemektedir. Ancak s6z konusu ¢algilar tellerinin {izerine parmak basarak
calinirken, yalnizca bizaang: tellerine alttan tirnak yiizeyi ile dokunularak icra

edilmektedir. Bu 6zellik bizaang1 ¢calgisini ayr1 bir konuma tagimaktadir (Deligdz,
2019: 60).

Bizaangi sdzcliglinlin etimolojisi hakkinda kesin bilgi bulunmamakla
beraber, bu ismin Tuva dilindeki bizaa (buzag) ile ilgili olabilecegi goriisi
oldukga yaygindir (Suzikey, 2007: 85). Bizaan¢inin ¢ikardigi sesin buzagi sesini
animsatmasi ve bazen calgmin burgulugunun {stiiniin buzagi basi seklinde
yapilmasi gibi hususlar, ¢alginin ismi konusundaki bu yaygin goriisiinii destekler
niteliktedir (Resim 2). Ayrica bizaang¢t kelimesindeki ¢z eki, Tuva dilinde ¢algiy1
calan kisi anlamindadir 2.

http://todiscoverrussia.com/tuvan-throat-singing/ (15.08.2015)

22013 yilinda Tuva’nin baskenti Kizil’da yapilan saha ¢alismasinda ¢algi yapimeist ve icracisi olan
Aldar Tamdm Konstantinoyiv ( 1975 dogumlu) ve ¢algt yapimcist Solban Salcak (1970 dogumlu)
tarafindan da bu bilgiler teyit edilmistir.
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Tuva kiiltiirii icerisinde bizaangi galgisinin 6nemli bir yeri ve kadim bir
tarihi bulunmasina karsin, konu hakkindaki yazili ve gorsel materyallerin ancak
20. yiizy1l bagi gibi yakin bir tarihe ait oldugu goriilmektedir. Ozellikle bu
donemde ¢ekilmis fotograflar, calginin genel yapisi ve icra sekli hakkinda énemli
bilgiler vermektedir (Resim 3). Bununla beraber ¢alginin ge¢misinin ¢ok daha
eski tarihlere dayandigi, Tuva halki tarafindan ifade edilmektedir (Deligdz, 2019:
61)°.

Resim 3. Tuva halk ¢algilarindan igil (soldaki) ve bizaangilar (ortadakiler)
(Tuva Ulusal Tarih Miizesi, 1935 yuly)

Giiniimiizde var olan bizaang¢t ¢algilar1 incelendiginde, fiziki olarak
standart Olciilere ve yapiya sahip olmadiklari goriilmektedir. Bu calgilarin
uzunluklar1 65-100 cm, genislikleri ise 6-20 cm arasinda degisebilmektedir. Bu
Olgiiler yapildigi doneme ve yapan ustaya gore farklilik gosterebilmektedir.
Calginin gévde kismi, ses kutusu, sap ve burguluk bdliimlerinden meydana
gelmektedir (Cizim 1). Govdenin alt boliimiinde yer alan ses kutusunun 6n yiizii
6-20 cm genisliginde, yan yiizi ise 10-25 cm derinliginde olabilmektedir. Ses
kutusu genellikle silindirik bir form sergilemekle beraber (Resim 3), bazen kare

3 Bizaang1 ¢algismin koklii bir tarihinin oldugu ve ¢ok eski donemlerden beri Tuva halki tarafindan
kullanildig, ¢algt yapimeist ve icracist olan Aldar Tamdin Konstantinoyiv (1975 dogumlu) ve
calgi yapimcist Solban Salcak (1970 dogumlu) tarafindan ifade edilmistir.
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veya sekizgen gibi cokgen prizma seklinde de olabildigi goriilmektedir (Resim 4,
6, 7) (Deligoz, 2019: 61-62). Ses kutusunun yapiminda materyal olarak genellikle
agac ve biiyiikbas hayvanlarm boynuzlar1 kullanilmaktadir®. Sayet ses kutusu
agactan yapilacak ise genellikle karacam agaci tercih edilmekte ve agacin ici
oyularak bosaltilmaktadir. Calginin i¢i bos olan ses kutusunun 6n yiizii deri ile
kapatilmaktadir. Bu amagla keci, buzagi, balik, ceylan ve at derisi
kullanilabilmektedir (Suzikey, 2007: 86; Markus, 2006: 105).
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Cizim 1. Bizaanginin én, yan ve arkadan goriintisii ve boliimleri

4 Calgimnin ses kutusunun yapiminda bu materyallerin yan: sira yakin dénemlerde metal konserve
kutulariin da kullanildig: goriilmektedir.
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Calginin ses kutusunun iizerinde yer alan sap, genellikle silindirik bir
yap1 sergilemektedir. Sapin alt kismi, calginin ses kutusunun igerisine
girmektedir (Cizim 1). Cok kalin olmayan sap boliimiiniin yapiminda sert agaclar
tercih edilmektedir. Bu amacla kaymn agac¢i yaygin olarak kullanilmaktadir
(Deligoz, 2019: 63).

Sapin iistiinde yer alan burguluk boliimii, eski ¢algilarda genellikle sade
ve diktortgen bir yap1 sergilemektedir (Resim 3, 4). Ancak yakin donemlerde
yapilmis calgilarin birgogunun burgulugunun iizerinin buzaga basi seklinde
islendigi goriilmektedir (Resim 2, 6, 7). Calginin burgulugu iizerinde dort tane
akort burgusu bulunmaktadir. Eski calgilarda burgular genellikle uzun ve
silindirik bir yapida olmakla beraber, bunlar burgulugun arkasindan girip,
oniinden ¢ikarken (Resim 3, 4) giinlimiizde mevcut calgilarda bunlarin yerine
daha hassas akort yapilabilen metal burgularin ¢ok fazla tercih edildigi
goriilmektedir (Resim 1, 2) (Deligdz, 2019: 63).

Resim 4. Kare prizma geklinde ses kutusu olan bizaang¢t (Tuva)
http://www.alashensemble.com/Instruments/byzaanchy/byzaanchy-new.htm

(15.08.2015)
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Calginin deri gogsii iizerinde esik denilen ve telleri yukari kaldiran parga
bulunmaktadir. Esik yapiminda genellikle 0,6-1 cm kalinliginda kayin agaci
tercih edilmektedir. Calginin sapinin iist boliimiinde ise {ist esik gorevini iistlenen
metal bir halka, deri bir kayis veya ip gibi materyaller kullanilmaktadir. Sabit
olmayan bu parcanin igerisinden teller gegirilmekte ve boylece bu parga ileri geri
hareket ettirilerek ¢algi farkli seslere akort edilebilmektedir (Cizim 1) (Resim 1,
2, 4, 6, 7). Bu yontem icraciya veya sarki sOyleyene gore calgimnin sesini
ayarlamaya imkan1 vermektedir (Deligdz, 2019: 63-64).

Dort telli olan calginin telleri, Oriilmemis atkuyrugu kili demetinden
yapilmaktadir. Gliniimiizde calgilarinda naylon tellerde kullanilabilmektedir.
Tellerin bir ucu deri bir kay1s yardimiyla ses kutusunun altina baglanirken, diger
uclar1 ise burgulara sarilmaktadir (Cizim 1). Yaklasik 60-70 cm civarinda olan
calginin yaymda da atkuyrugu kili kullamilmaktadir. Yayin iki gruba ayrilan
killar1 arasindan ¢algmin telleri gecirilmektedir. Boylelikle yay calgidan
ayrilamamaktadir (Resim 5). Bu sayede yay alta veya yukar1 dogru bastirilarak
hareket ettirildiginde, calgmmin farkli tellerinden ses elde edilebilmektedir
(Deligoz, 2019: 64).

Resim 5. Bizaanginin telleri arasindan yayin killarimin gegisi
http://www.alashensemble.com/Instruments/byzaanchy/byzaanchy-detail.htm

(08.07.2015)

57


http://www.alashensemble.com/Instruments/byzaanchy/byzaanchy-detail.htm

Calginin icrasi diz iizerine konularak ve dik tutularak yapilmaktadir (Resim 6, 7).
Icraci sag eliyle yay cekerken, sol elinin bagparmagiyla calginin sapini arkadan
kavramakta ve diger parmaklarini sap ve tellerin arasindan gegirmektedir.
Calginin sapi1 ile telleri arasindaki mesafe yaklasik 3,5 cm civarinda olmasindan
dolayi, icract sol elinin parmaklarimin (bagparmak harig) {ist yilizeyleri ve
tirnaklariyla tellere alttan dokunarak icrasini gerceklestirmektedir (Resim 7).
Calginin dort tane olan telleri iki gruptan olusmaktadir. Bir ve ii¢c numarali teller
birinci grubu, iki ve dort numarali teller ise ikinci grubu meydana getirmektedir
(Resim 5). Icrac1 yay1 asag1 bastirarak hareket ettirdiginde birinci grup tellerden,
yukar1 dogru cekip hareket ettirdiginde ise ikinci grup tellerden ses almaktadir.
Dolayisiyla teller ikiserli olarak ses vermektedir. Ayn1 anda ses veren teller ayni
sese akort edilmektedir. Her tel arasindaki mesafe yaklasik 5 mm civarindadir.
Icraciin ayni anda iki tele birden dokunmasi gerektigi icin bu mesafe énemlidir
(Deligoz, 2019: 65).

Calgimmin yaklasik iki oktava yakin bir ses sahasi bulunmaktadir.
Calginin akordu ise standart bir frekansi olmamakla birlikte genellikle besli,
nadiren ise dortlii aralikta yapilabilmektedir (Vertkov, 1963: 140; Suzikey, 2007;
87; Markus, 2006:105).

Resim 6. Bizaancinin icrasi (Icraci Erik Sarigilar, Kizil-Tuva)
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Resim 7. Bizaanc¢inin icra sekli

http://www.alashensemble.com/Instruments/byzaanchy/Mai-ool-fingers.htm

(08.07.2015)

Resim 8. Bizaan¢imin tirnak yiizeyiyle icrast (Erik Sarigilar, Kizil-Tuva)

59


http://www.alashensemble.com/Instruments/byzaanchy/Mai-ool-fingers.htm

KAYNAKCA

DELIGOZ, Atakan. (2019). Hakasya, Tuva, Altay, Kazakistan Ve Tiirkiye’de 18.
Yiizyildan Giiniimiize Tirnak Yayli Calgilar, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ege Universitesi, [zmir.

MARKUS, S. (2006). Tuva Slavar Kulturi, Moskva.
SUZIKEY, B.Y. (2007). Muzikalnaya Kultura Tuvi V. XX. Stoletii, Moskva.
VERTKOV, V. (1963). Atlas Musikalnih Istrumentov Narodov SSR, Moskva.

60



2. OTURUM: TURKIYE’DE iCRA EDIiLEN YAYLI HALK CALGILARI

BAS KEMANE VE iCRASI
Ogr. Gor. Arslan AKYOL

Tiirkiye’de icra edilen bas kemane ile ilgili sunumu TRT Ankara
Radyosu emekli kabak kemane sanatgist Arslan Akyol yapmistir. Arslan Akyol
Hact Bayram Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nda 6gretim
elemani olarak gorev yapmaktadir.

S

Resim 18: Arslan Akyol / Bas Kemane

Kaba kelimesi TDK ’na gore 6zensiz, zevksiz, gorgiisiiz, gelisi giizel, ince
karsiti, taneleri iri, kalin ve hacimli anlamlarina gelmektedir. Bas kemane adini
koymadan 6nce halk ¢algilarina baktigimizda galgi ailesinden en iri ve kalin sesli
olan kaba zurna, kaba mey, kaba diidiik gibi kaba sifat1 eklendigi goriilmektedir.
Klasik Tiirk miiziginde ise kalin sesleri ifade etmek i¢in kaba ¢argah, kaba hicaz
gibi tanimlamalar yapilmaktadir. Bas kelimesi de diisik frekansli sesleri ve
aralig1 tanimlar ve kalin ses anlamindadir. Calgimiza kaba yerine evrensel miizik
terimi olan bas kelimesini uygun bulduk.

Calg1 fazla tiretilip kullanilmamakla birlikte daha ziyade Tiirk miizigi
egitimi almis viyolonsel sanat¢ilariin icra edebilecegi bir ¢algidir. Viyolonsel
egitimi almis ve bu ¢algiya ¢calmak isteyen miizisyenlerin mutlaka halk miiziginin
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kendine has ¢alim 6zelliklerini 6grenebilmesi i¢in usta girak iliskisi iginde bu
disiplini almas1 gerekli oldugunu diisiiniyorum.

Calgimin tiim boyu 130 cm’dir. Pik 60 cm kisinin boyuna, oturdugu yere
gore ayarlanabiliyor. Akort burgu kismi uzunlugu 16 cm. burguluk, 14 cm. topuz
olmak iizere toplam 30 cm.’dir. Tuse uzunlugu 60 cm. olan bas kemanenin ki
esik aras1 70 cm.’dir. G6vde ¢ap1 40 cm. olan bas kemanenin metal ve aga¢ olmak
tizere iki ¢esit burgu ¢esidi kullanilmaktadir. Tuse kisminda abanoz agag¢ ve
abanoz gibi sert agaclar kullanilmaktadir. Gévde kisminda uygun Olgiilerde
bulunabilindigi takdirde su kabagi imkan yoksa yaprak dilimlenmis akcaagac,
maun ve ceviz gibi orta sertlikte agaclar kullanilmaktadir. Calgida boyut ve tel
uzunlugu uyumlu oldugu i¢in viyolonsel telleri kullanilmaktadir. Gévde kismi
iizerine balik derisi basta olmak iizere hayvani deri de gerilmektedir. Ust esikte
abanoz agacl, alt esikte ise ak¢aagag¢ kullanilir. Yay kisminda, ¢ift atkili takilmis
daha kalin kemane yay1 veya viyolonsel yayt kullanilmaktadir. Calg1 4 telli
tasarlanmis olup 2023 yilinda 5 telli bir modeli daha yapilmistir. 4 telli olan
calgimiz 5’1i aralikla inceden kalina dogru mi, la, re, sol ve 4 ve 5’li aralik
kullanilarak re la re sol olarak akortlanmaktadir. Ayrica geleneksel kemane
akordunda oldugu gibi 4 5 4 araliklarla da re la re la olarak da akortlanabilir. Bu
sesler {ilkemizdeki devlet korolarinda kullanilan tona aktarildiginda piyano veya
akort aletinden sol do fa si bemol veya fa do fa do olarak akortlanir.

Halk miizigi koro ve orkestralarinda veya her tiirlii halk ¢algi topluluklarinda
olusturulacak olan kemane kuartet gruplarinda kullanimma uygundur. Ozel bir
parti yazilmadig: siirece halk miizigi eserlerinin seslendirilmesinde unison olarak
bas ses ihtiyacim1 karsilar bu nedenle basta THM olmak iizere her tiir ezgi
seslendirmeye uygundur. Calgi kemanenin gelistirilmesiyle ortaya c¢iktig1 i¢in
THM topluluklarmin oldugu yerlerde yaygmlasmaya baslamistir. Iran,
Azerbaycan, Ozbekistan, Uygur gibi iilkelerde halk galgilari orkestralarinda
goriilmektedir.

Tiirkiye’de kabak kemane, Karadeniz kemengesi, Mardin kemengesi, Cide
Azdavay kemanesi, tirnak kemane (hegit ) 1klig ve giliniimiizde sadece tasavvuf
miiziginde kullanimi olan rebap olmak {izere farkli yayli ¢algilar gériilmektedir.
Ayrica yaylh kopuz ailesi olarak Yavuz Top baglamadan esinlenerek bir ¢algi
ailesi geligtirmistir.
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HEGIT, TIRNAK KEMANE VE iCRASI

Bayram SALMAN

Sempozyumda hegit ve tirnak kemane ¢algilariyla ilgili sunum TRT
Izmir Radyosu emekli kabak kemane sanat¢isi Bayram Salman tarafindan
yapilmistir.

Resim 20:  Tirnak Kemane ve Hegit
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Calgilar1 6grenme asamasinda usta cirak iligkisi ¢ok 6nemlidir. Ciinkii
calginin ve ustanin ruhu ile birlikte ¢irak tam manasiyla asilanir. Bu boylece
kusaktan kusaga devam eder. Ben de 9 yasimda iken rahmetli babam Salih
Salman’in tirnak kemane 6grencisi olarak basladim ve devam ettim. 1977 yilinda
17 yasimda TRT mabhalli sanat¢is1 sinavini kazanarak tirnak kemane icralariyla
yaymlarda bulunmaya basladim. Ilk olarak kendi ezgilerim olan “Oliideniz”,
“Yayla oyun havasi” ve “Gurbet” gezintileriyle basladim. Tirnak kemane ve
Hegit, Orta Asya kokenlidir. Gliniimiizde Uygur Tiirkleri’'nde ve diger Tiirk
devletlerinde mevcuttur. Anadolu’da Teke yoresi, Toroslar, Urfa, Hatay ve
Kastamonu bolgelerinde icra edilmektedir. Bu yayli sazlarimiza yaylalarda
yiiksek yerlerde Yoriikler tarafindan icra edildikleri i¢in ayn1 zamanda “Yoriik
sazi” da denilmektedir. Tirnak kemane seslere yan taraftan tirnaklarla basilarak
calindig icin tirnak kemane adiyla anilmaktadir. Hegit ise kabak kemane gibi
tellerin {izerine basilarak icra edilir.

Tekne boyu tirnak kemaneye gore daha biiyiiktiir. Fiziksel olarak ikisi de
armudi goriiniimiindedir. Hegit’in esigi ve “D” seklindeki ve ses delikleri daha
biiyiiktiir. Hegit’te yiiksek tuse vardir. Ancak tirnak kemanede yoktur. Hegit ve
tirnak kemane dizlerin arasinda konularak yayla icra edilir. Hegit kabak kemane
gibi tellerin {izerine tirnak kemanede tirnaklarimizla yandan seslere basilarak icra
edilir. Her iki sazinda ses renkleri farklidir.

Hegit toplam uzunlugu burgudan gdvde bitimine kadar 45 cm’dir. Ikinci ve
dordiincii burgu 47 cm., besinci burgu 50 cm’dir. Bes tellidir ama 4 telli olanlar1
da vardir. Hegit tuse uzunlugu 14 cm., gévde uzunlugu ise 55 cm.’dir.

Tirnak kemane birinci ve tiglincii telden govde bitimi uzunlugu 39 cm’dir.
Ikinci tel ise 42 cm’dir. Tirnak kemane 3 tellidir. Ust esik yoktur. Teller direkt
burgulara baglidir. Burgu uzunlugu ise 8 cm., gévde uzunlugu ise 45 cm.’dir.

Her iki ¢algida kizil ardi¢ ve kokulu ardi¢ basta olmak iizere dut agacindan
da yapilir. Akort burgulart hem ceviz, glirgen veya abanoz agacindan hem de
metal burgu olabilir. Tuse kism1 abanoz, ardig, ladin agaglarindan hazirlanir.
Govde ve kapak; ak¢am, ladin (sik damarli olani) agaglarindan yapilir. Her iki
sazinda telleri tarih boyunca koyun, oglak bagirsagindan yapilirdi. Giiniimiizde
Hegitte viyola teli kullanilmaktadir. Hegit ve tirnak kemanede hi¢ deri kapak
kullanilmamuistir. Hegitte iist esik abanoz, ceviz, simsir; alt esik simgirdir. Tirnak
kemanede iist esik yoktur, alt esik ise simsirdir. Yaylar da sekil olarak farklidir.
Ancak giil ve dut agacindan at kil baglanarak yapilir.
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Hegit 4 tellidir. Giiniimiizde daha kullanisli buldugum i¢in ben bes telli halini
yaptim. Hegit: birinci tel la, ikinci tel mi, ligiincii tel si, dordiinci tel fa’dir. (5
tellide yine ayni araliklarla devam eder) Bunun yaninda degisik akortlar da
yapilir. Tirnak kemane ii¢ tellidir. Birinci tel mi, ikinci tel la, ti¢lincii tel re’dir.
Buna gore degisik akortlar da yapilabilir. Eglence gecelerinde, diigiinlerde,
halkin toplanip yarenlik yapildig1 yerler ve yaylalarda icra edilir. Yayh
sazlarimiz, basta kendi bolgelerinin ezgileri olmak {izere diger bolgelerin sozlii-
sozsiiz ezgilerini icra edebilmektedir. Ornegin, zeybekler, teke havalar, gurbet
veya uzun havalarimiz. 9 zamanli ezgiler icralarin basinda gelir. Hegit ve tirnak
kemane Y oriiklerin yogun oldugu yerler olan Teke yoresi, Fethiye Antalya, Urfa,
Hatay (Antakya), Isparta, Kastamonu’da (glinimiizde az olmakla birlikte) icra
edilmektedir. Yunanistan ve Bulgaristan’da tirnak kemaneye biraz benzeyen ve
“Lira” adi verilen bir saz vardir. Ulkemizde yayli olarak en yaygin kullanilan saz
Kabak Kemane’dir. Bunun yaninda Karadeniz Kemencgesi, Tirnak Kemane, Iklig
ve Rebap vardir.
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KABAK KEMANE VE ICRASI

Doc. Dr. Ozgiir CELIK

Sempozyumda kabak kemane ile ilgili sunum Ege Universitesi Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvarr dgretim iiyesi Dog. Dr. Ozgiir Celik tarafindan
yapilmistir.

Resim 22: Ozgiir Celik / Kabak kemane
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Kabak kemane, 1950’11 yillara kadar daha ¢ok Bati Anadolu’nun dag
kdylerinde Yoriikler tarafindan icra edilen ve o donem gerceklestirilen alan
aragtirmalarinda yerel icracilar tarafindan daha ¢ok “kabak” seklinde adlandirilan
bir ¢algidir. Calginin kent ortamina tasinmasiyla ve 6zellikle de TRT kurumunda
icra edilmeye baglamasiyla birlikte, yay ile calindigini belirtmek i¢in “kabak”
teriminin yanina “kemane” kelimesi eklenerek, calginin kent ortaminda kabak
kemane olarak adlandirilmaya basladigi anlagilmaktadir. Ayrica Tiirkiye
sahasinda, kemane kelimesi yayl c¢algilarin genel ismi olarak karsimiza
¢ikmaktadir ve Oniine; “Kastamonu kemanesi”, “tirnak kemane”, “Girbiz
kemane” ve tipki “kabak kemane”de de oldugu gibi, yay ile calinan calginin,
fiziksel, cografi, kiiltiirel veya ¢alim teknik 6zelliklerine vurgu yapmak i¢in 6n
isim veya sifat eklendigi goriilmektedir (Celik, 2022: 595-610).

Kabak kemanenin sekil ve yap1 6zellikleri ve de yapimi hakkinda
kisaca bilgi verecek olursak; kabak kemane, géovde kismu su kabagindan, sap
kismi ise genellikle ak¢aagac ve giirgen agacindan yapilan, Tiirkiye sahasinda
icra edilen yayl bir halk ¢algisidir. Su kabaginin agzi, kabagin biiyiikliigiine gore
8-12 cm. ¢apinda agilir ve bu kisma genellikle yiirek zar1 (dana kalbi zar1) gerilir.
Sap kismi bazi ustalar tarafindan gévde kisminin igerisinden tek parca seklinde
gegirilirken, bazi yapimcilar ise sap kismini su kabaginin igerisinden gecirmeyip
ayrt bir demir veya aga¢ pargayl su kabaginin alt kismindan gecirerek sap
kismiyla birlestirmektedir. Su kabagmin alt kismindan disar1 ¢ikan bu kismin
uzunlugu yaklasik 8 cm.’dir ve ¢algmin diz tizerinde ¢alimmasina yaramaktadir.
Iki esik aras1 32-33 cm. olan kabak kemanenin toplam uzunlugu ortalama 70 cm.
civarindadir. Akort burgu kismi uzunlugu 16 cm., tuse uzunlugu 30 cm., govde
uzunlugu 13 cm.’dir. Gévde kisminda su kabagi, sap kisminda ise genellikle
giirgen, akcagag, thlamur veya ¢am agaci tercih edilir. Gegmis donemlerde agac
burgu kullanilirken, giinimiizde akort yaparken kolaylik sagladigi i¢in demir
burgu kullanilmaktadir. Tuse kisminda paduk, venge, pelesenk, abanoz veya
maun agaci gibi sert agaclar monte edilmektedir. Govde kisminda Tirkiye
sahasinda ¢ogunlukla su kabagi1 kullanilmaktadir. Zaman zaman aga¢ gévdeden
yapilan kabak kemane gesitleri de mevcuttut. Cogunlukla baglama ¢algisinin
telleri takilmaktadir. Celik tel kullanilmaktadir. Kalin tellere de ince sirma ve
kalin sirma teller takilmaktadir. Deri kisminda eskiden “tavsan derisi”, “sincap
derisi” veya “kuzu derisi” kullanilirken, giiniimiizde daha ¢ok “dana kalbi zar1”,
‘oglak derisi’ veya ‘balik derisi’ kullanilmaktadir. Ust esik ve esik kisminda
simgir, vengi, abanoz ve akcaaga¢ gibi sert agaclar kullanilmaktadir. Yay
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yapiminda giirgen, giil agac1 veya maun agaglar tercih edilirken, yaym kil
kisminda at kili veya misina tercih edilir (Celik, 2017: 155-166).

Kabak kemane i¢in notalar sol anahtar ile yazilir ve yazilisindan bir
ton veya bir buguk ton yukaridan seslendirilir. Calginin dort teli porte iizerinde
en ince tel olan birinci telden itibaren “Re”, “La”, “Re”, “La” seklinde yazilirken,
“Mi (ES)”, “Si(B4)”, “Mi (E4)”, “Si (B3)” veya “Fa (F5)”, “Do (C5)”, “Fa (F4)”,
“Do (C4)” seklinde akortlanir.

Gelenek igerisinde erkekler tarafindan ¢alinan galginin, gliniimiizde
ozellikle konservatuvarlar ve kitle iletisim araglar sayesinde bayan icracilar da
yetismeye baslamistir. Bunun yani sira kabak kemane ge¢miste koy kahvelerinde
gerceklestirilen muhabbetlerde, zaman zaman diigiinlerde ve 0zel eglence
ortamlarinda baglama, kaval ve ritim ¢algilar1 esliginde icra edilmistir. 1950’1i
yillardan itibaren, Tirkiye Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu igerisinde yer
almaya baslayan kabak kemane, bu sayede once radyo, daha sonra hem radyo
hem televizyon programlarinda kullanilmaya baslamistir. Yurttan Sesler
Toplulugu’ndaki icralarla kirsal alandan kent ortamina tasinan kabak kemane,
ayn1 zamanda isitsel ve gorsel iletisim araclar1 sayesinde yerel bir ¢algi olmaktan
¢ikip ulusal bir galgi haline doniismiistiir. Kabak kemane, giiniimiizde gerek yerel
ve amator icracilar tarafindan gerekse TRT, Kiiltiir Bakanligi Tiirk halk miizigi
korolar1 gibi kurumsal alanlarda gorev yapan profesyonel sanat¢ilar tarafindan
icra edilmektedir. Bunun yaninda; gelenegin bir sonraki kusaklara aktariminda
oldukca 6nemli bir gorev iistlenen, Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarda
kabak kemane egitimi, bu kurumlarda gdrev yapan 6gretim elemanlar tarafindan
gerceklestirilmektedir. Kabak kemane, konserlerde, albiimlerde, kisacasi Tiirk

halk miiziginin icra edildigi her ortamda yaygin olarak icra edilmektedir (Celik,
2018: 217-218).

Kabak kemanenin yerel icracilar tarafindan gelenek iginde, Bati
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde, halk miiziginin bogaz havalari, gurbet havalari,
teke zortlamalari, zeybek havalar1 ve ¢algisal bazi eserlere eslik etmek amaciyla
kullanildig1 tespit edilmistir. Diger taraftan kabak kemane daha ¢ok Yoriikler
tarafindan koy ortaminda veya yaylalarda ¢alinirken, 6zellikle ¢alginin TRT
kurumu igerisinde yer alan Tiirk halk miizigi topluluklarinda icra edilmeye
baglamasi1 ve iletisim araglarmin gelismesiyle birlikte, kabak kemane diger
bolgeler tarafindan da taninir hale gelmis, kent ortamina taginmis ve boylece
calginin repertuvart genislemistir. Glinlimiizde her yorede icra edilen kabak
kemane, farkli miizik tiirlerinde de icra edilen bir ¢algi haline gelmistir.
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Usta cirak iliskisi geleneksel calgilarin 6gretiminde olduk¢a 6nemli
bir yontemdir. Fakat gilinimiizde konservatuvarlar sayesinde kabak kemane
akademik alanda da egitimi siirdiiriilen bir ¢algi halinde gelmistir.

1950’11 yillara kadar cogunlukla Tiirkiye’nin Bati Anadolu bdlgesinin
dag koylerinde yasayan Yorikler tarafindan icra edilirken gilinlimiizde
Tiirkiye’nin her yerinde icra edilir hale gelmistir. Azerbaycan ve Iran sahasinda
“kamanga”, Dogu Tiirkistan, Tiirkmenistan ve Ozbekistan’da “gidjek” calgilart
kabak kemaneye benzer calgilardir. Tiirkiye’de kabak kemane disinda icra edilen
yayll halk calgilari, Karadeniz kemengesi, tirnak kemane, hegit, bas kemane,
Kastamonu kemanesi ve Gilineydogu Anadolu bolgesinde Batman, Mardin ve
Siirt yorelerinde icra edilen “kemence” ¢algilar Tiirkiye’de icra edilen yayli halk
calgilaridir. Diger taraftan Ozellikle Elazig, Sanlurfa ve Kirsehir gibi bazi
yorelerde “keman” galgist da yerel miizisyenler tarafindan halk miizigi icrasinda
kullanilmaktadir. Son olarak Tasavvuf miizigi icrasinda kullanilan “rebab”
calgisi da yayl galgilardandir.
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KASTAMONU KEMANESI VE iCRASI
Dog¢. Dr. Beril Cakmakoglu

Kastamonu kemanesi ile ilgili sunumu Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar Tiirk Miizigi Boliimii 6gretim iiyesi Dog. Dr. Beril Cakmakoglu
yapmustir. Cakmakoglu, bu calgiyla ilgili olarak “Kastamonu Y &resi Geleneksel
Miizik Pratiklerinde Kemane” baslikli doktora tezi kapsaminda yapmis oldugu
alan arastirma verilerine de dayanarak, Kastamonu kemanesinin icra edildigi
cevre, yoreye 6zgii farkliliklar, icra ortamlari, yapisal 6zellikleri ve icra bigimi
hakkinda gesitli bilgiler vermistir.

Resim 23: Kastamonu kemanesi

Yapilan birbirine benzerlik gosteren ve ortak noktalar sesin yay ile
iretilmesi olan calgilarin 6nemli bir kismi iilkemizde "kemane", "kemange",
"kemenge" gibi aym1 kelime kokiinden tiireyen adlarla anilirlar. Kastamonu
yoresinde karsimiza ¢ikan yayli ¢algi, onu sahiplenen, islevsel olarak kullanan ve
onun etrafinda kimlik inga eden gelenek mensuplarinin verdigi ismiyle "kemane"
olarak anilmaktadir.

Geleneksel Tiirk miiziginde calgi O0grenme siirecinin 19. ylizyilin
sonlarina kadar neredeyse tamamiyla sozlii kiiltlir ortami sartlarinda gerceklestigi
sOylenebilir. Mesk ad1 verilen ve ustadan ¢iraga aktarim olarak tanimlanabilecek
bu 6gretme biciminde bir &gretici/usta, bir ya da birden fazla 6grenen/girak
bulunur.

Kastamonu kemanesinin 6grenme siirecinde yiiz yiize gergeklesen bir
usta-¢rrak iligkisi belirginlik kazanmamaktadir. Kemaneciler; calgiy1r agirlikli
olarak birinci/ikinci derece akrabalarindan veya tanidiklarindan, gorerek
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ogrenme olarak adlandirilabilecek bir yontem sonucunda Ogrenmektedirler.
Dolayisiyla gelenegi aktarma konusundaki yol, ustanin ¢iraga bilingli aktarimi ile
degil, ¢iragin/6grencinin ustay1 goriip taklit etmesi sonucunda kat edilmektedir.

Kastamonu yoresi kemaneleri ait olduklar1 ilgelere gore farkli yapisal
ozellikler tasimaktadirlar. Inebolu-Kiire-BozKurt-Abana kemaneleri birbirlerine
yapisal olarak benzemekle beraber, Cide-Azdavay-Senpazar kemanelerinden
ayrilirlar. Inebolu yoresi kemaneleri, en ve boy olarak Cide yoresi
kemanelerinden daha biiyiiktiir. Asagidaki tabloda galginin fiziksel 6zellikleri

hakkinda veriler yer almaktadir.

49 cm 42 cm
19-21 cm 15-17 cm
2,5-3cm 2,5-3¢cm

Kastamonu kemanelerinin yapiminda kullanilan agaclar asagida sunulmustur.

Burgu, burgaca olarak
adlandirilir. Kayin, erik,
dut ve kiraz agaclarindan

olusur.

Agirlikli olarak koknar,
erik, ladin agaci

Cogunlukla bulunmaz

Genellikle ses
kutusundaki agagclar ile
aynidir.

Ayak veya koprii olarak
adlandirilir. Erik agaci
kullanilir.

Direcen veya direk olarak
adlandirilir. Dut
agacindan yapilir.
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Kiris olarak adlandirilir.

Teller Hayvan bagirsagindan
elde edilir.
Fiks Yok

Siirgii ya da siirgecen
olarak bilinir. At kilindan
Yay yapilir.Aga¢ kismi
herhangi bir agagtan

olabilir.

Calg1 3 tellidir. Kastamonu keméanelerinde ezgi icrasinda kullanilan en
ince tel ile orta tel tam besli aralikta akortlanir. Uciincii tel ise kemanede en ince
telin "bir ses pesti" olarak ayarlanir. Bu akort bi¢imi baglamada kara (bozuk)
diizen olarak adlandirilmaktadir.

Inebolu ve yoresi miizik pratiklerinde, kemane ve zurnanin aym anda
caldig1 gbzlenmistir. Yapisal olarak da farklilik gosteren Cide ve yoresi
kemaneleri ise, bolgede zurnadan bagimsiz olarak icra edilmektedir. Keménenin
zurna ile beraber ¢alindig1 Inebolu ve yéresindeki gozlemler, gorsel ve isitsel
veriler bize gostermistir ki Inebolu kemanesinin akort bicimi, en ince tel olan ezgi
telinin tirnak kemencgede oldugu gibi La 440 hz (uluslararasi ses sistemine gore)
sesine akortlanmasi ile olusur. Kemaneci zurnadan ses alarak dnce ezgi telini
akortlar. Orta tel bir begli pes olarak Re sesine, diger tel de tirnak kemengeden
farkli olarak Sol sesine akortlanir.

Cide ve yoresindeki ideal kemane tmisi, Inebolu'ya nazaran daha pestir.
Zurna ile beraber ¢alma aligkanliginin bulunmamasi, ¢alginin yapisal 6zelliginin
Inebolu'dan farkli olmasi, Cide ve yoresine ait kemane tellerinin
Inebolu'dakinden daha kalm olmasi gibi farklar Cide kemanelerini akort
acisindan da Inebolu'dan farkli kilmaktadir. Cide ve yoresi kemaneleri de
akortlanirken orta tel ezgi telinden bes ses pes, diger tel yine ezgi telinden bir seS
pes olarak akortlanir ancak burada ezgi telinin tirnak kemencgede ya da Inebolu
kemanesinde oldugu gibi La sesi olma zorunlulugu bulunmamaktadir.

Yorede meytar olarak adlandirilan ve davul-zurna-kemane ve kogeklerden
olusan topluluk yoredeki icra ortamlarinda etkin bir rol almaktadir. Kemane,
icinde yer aldig1 meytar toplulugu ile kina, siinnet, diigiin (damat ve gelin ¢ikarma
ritiielleri), festival, dernek etkinlikleri, piknik-kir eglencesi, asker eglencesi, halk
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oyunlar1 gosterileri, oturak alemleri, televizyon programlari, cd-kaset kayitlari
gibi icra ortamlarinda yer almaktadir.

Kastamonu ve yoresinde icra edilen kemanenin kendine 6zgii bir icra bi¢imi
bulunmaktadir. Sesler, tirnaklarin tellere yandan temas etmesiyle elde
edilmektedir. Tirnak teknigi olarak adlandirilabilecek bu icra bigimi, kemane
icrasinin en dikkat ¢ekici unsurlarindan birisidir. Kemane icrasinda dikkat ¢ekici
diger bir nokta, icra sirasinda sol el bileginin siirekli saga ve sola hareket
ettirilmesi sonucu, kemanenin de stirekli hareket halinde olmasidir. Bu hareketi
yaratan unsur, en ince telin bir ses altina akortlanan teldir (Sol teli). Kemanede
ezgiler cogunlukla en ince tel olan ve ezgi teli olarak adlandirilabilecek telden
elde edilirler. Orta telin 6ncelikli islevi ise, ezginin olusturuldugu tel ile beraber
cekilerek dem ses vermektir. Orta telin az da olsa ezgi olusturmak ic¢in de
kullanildi@1 goriilmektedir. Islevi keméanenin hareketi sonucu agiga ¢ikan iiciincii
tel ise makamsal dizide yeden olarak adlandirilan perdeyi olusturmaya yoneliktir.
Yorede agirlikli olarak seslendirilen Ussak, Hiiseyni gibi makamlar geleneksel
Tiirk miiziginde Diigdh perdesinde karar veren makamlardir. Bu makamlarin
karar seslerinin bir tam ses altinda ise "yeden" adi verilen perde yer alir.
Kemanenin bilek hareketi ile dondiiriilmesi sonucunda da, {igiincii telden yeden
sesi elde edilmis olur.

Cide-Senpazar ve Azdavay ilgelerindeki kemane icrasinda dem ses
kullanim, Inebolu-Kiire ilgelerine gére daha siklikla gerceklestirilmektedir.
Inebolu-Kiire ilgelerinde kemane ile zurnanin ayn1 anda icra edilebildigi, yorede
tespit edilen unsurlardan biridir. Zurna, ses siddeti yiiksek bir ¢algi oldugundan
dem ses ihtiyacinin bulunmadigi, seslendirmede duyulmayacagi, buna karsilik
Cide-Senpazar-Azdavay il¢elerinde kemanenin solo icra edilmesi nedeniyle bir
eslik sesi ile tinin zenginlestirilmesi ihtiyacindan otiirii dem ses kullaniminin
yayginlastig1 diisiinebilir.

Kemane icrasinda 6nem kazanan bagka bir nokta ise yaym kullanimi ile
ilgilidir. Yorede kesik yay olarak ifade edilebilecek bir yay ¢ekme bigimi
gozlenmektedir. Her nota i¢in bir yay hareketi (¢ekme ve itme) olarak
adlandirilabilecek bu bi¢im, kemane icrasinin diger bir 6zelligidir.

Icranin karakteristik 6zelliklerinden bir digeri ise keméne yayinin ahgap
kismimin ¢alginin gévdesine vurulmasi ve sonucunda elde edilen sesin ritimsel

destek saglamasidir. Ustalik isteyen bu teknik, yoredeki kemaneciler tarafindan
siklikla kullanilmaktadir.
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Calgi, yalmizca Kastamonu ilinin, Inebolu-Kiire-Bozkurt-Abana-Cide-
Senpazar-Azdavay ilgelerinde icra edilmektedir. Bulgaristan’da Gadulka,
Yunanistan ve adalarinda Lyra adiyla bilinen ¢algilar, keméane ¢algisina fiziksel
ozellikleri ve icra bigimi acisindan benzemektedirler. Ulkemizde yaygin olarak
icra edilen diger yayl halk g¢algilari; kabak kemane, hegit, yoriik kemanesi,
Karadeniz kemengesi ¢algilaridir.
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KARADENIiZ KEMENCESI VE iICRASI

Dr. Ogr. Uyesi idris Ersan KUCUK

Tiirkiye sahasinda, Karadeniz Bo6lgesi’nde yaygin olarak icra edilen
“Karadeniz kemengesi” veya “kemenge” olarak ifade edilen yayl halk calgi ile
ilgili sunumu Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii 6gretim iiyesi Idris Ersan Kiiciik tarafindan yapilmustir.

Resim 24: Kemence

o~ < g ——y =
T T

Resim 25: Idris Ersan Kiiciik / Kemence

75



Kemenge, eski tabir ile Alet-i Lehiv (Faydasiz Alet), Fars¢a olan
keman kelimesinin kii¢iiltme anlami katan *¢e’ ekiyle birlesimi sonucu olustugu
goriisli yaygindir (TDK, 1982). Divan1 Liigat’1 Tiirk’te gectigi ifade edilen ve
sivrisinek sesinin taklidi bir kelime olan Kimiinge’den doniismiis olabilecegi
diisiincesi vardir (Giinay,2022).

Maalesef bir ustam yok ancak olmasini ¢ok isterdim zira bu durum
benim 6grenme siirecimi uzatti. Gorele’deki kemenge miizesini ziyaret edecek
olursaniz orada arastirmaci yazar Hayrettin Giinay s0yle bir secereyle ustalari
siralamaktadir; Ali Kam, Karaman lakapli Halil Kodalak, Pigoglu lakapli Osman
Gokee, Katip Sadi ve Sirr1 Oztiirk, yakin dénemde bu secerenin devami olarak
Mehmet Giindogdu ayni ¢izgide bir ¢alim iislubunu devam ettirmistir. Bunun
yanisira Rum icracilarin kullandigi derin ve genis tekneli kemencelerin ¢alim
tislubunun Trabzon’un dogusundaki temsilcisi Bahattin Camurali, Yusuf Cemal
Keskin, Tahsin Terzi ve yeni nesilden Onur Atmaca ile Anil Yilmaz gibi
icracilardan bahsedilebilir.

Akort burgularindan govde bitimine kadar uzunlugu 41 cm., akort
burgu kismi uzunlugu 2.1 cm., tuse uzunlugu 18,5 cm., gévde uzunlugu 55
cm.’dir. Akort burgular1 abanoz, giil gibi sert agaglardan tercih edilir. Tuse
kisminda tipki burgu kisminda oldugu gibi abanoz, giil gibi sert agaglardan tercih
edilir. Gvde kismu basta, erik, ardi¢ ve dut olmak iizere meyve agaglarinin tiimii
ile Kemenge yapilabilmektedir. Kemenge’de 0.25-0,30 ve 0,42 mm kalinliginda
celik tel kullanilmaktadir. Yayin boyu kemengenin boyuna esit olmalidir.
Genellikle erkek atin kuyrugundan yapilani tercih edilir. Bir gam reginesinin yaya
stirtiilmesi suretiyle killarin siirtiinme katsayisi arttirilir, yay ve telin titresimden
ses elde edilir. Calgmin geleneksel formunda 3 tel bulunmaktadir ancak daha
fazla tel barindiran denemeler de vardir. Inceden kalma dogru sirastyla Re-La-Mi
perdeleriyle adlandirilan teller. Ayni araliklarda her sese gekilebilir ancak bunun
icin farkli boyutlarda kemencelere ihtiyag vardir.

Oturak alemi denen kii¢lik guruplardan olusan insan topluluklarinin
ic mekanlarda olusturduklar1 eglence ortamlari kemengenin baslica icra
ortamidir. Buna kisaca muhabbet de denir. Yayla festivalleri ve yayla yolunda
dinlenme amagli durulan mezra adi verilen diizliikler kemenge icrasinin dogal
ortamlarindan biridir. Bunlar disinda diigiin asker eglencesi, siinnet, kina vb. her
tiirlii sosyal ortam kemenge igin ideal icra ortamlaridir.

fcra teknikleri genellikle cografi olarak agiklanir; Gorele usulii,
Stirmene usullii veya Yunanaistan’daki icralar1 kastederek Rum tarzi gibi...
Ancak literatiir kazanmig net bir icra teknigi adlandirmas: yoktur. Geleneksel
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baglaminda Dogu Karadeniz olmak iizere sahne baglaminda Tiirkiye’nin her

yerinde icra edilmektedir. Yunanistan’da benzerden 6te ayni sekilde ve ayni

kemence adlandirma ile fakat farkli ¢alim teknigiyle icra edilir. Tiirkiye’de icra

edilen diger yayh halk calgilar;; Kabak kemane, Istanbul Kemengesi, Rebab,

Hegit’tir.
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IKLIK VE iICRASI

Ugur ONUR

“Ikhik ve Icrasi” baslikli sunumu TRT Ankara Radyosun kabak
kemane sanatgis1 Ugur Oniir yapmugtir.

Resim 26: Ugur Oniir / Tklik

Orta Asya Tirk topluluklarinda goriilen telleri at kuyrugundan, iki
telli yayl kopuzlar ile ayni aileden olan Iklik ¢algis1 6zellikle Konya, Antalya ve
Isparta illeri arasinda kalan bolgede konar- gocer yasam siiren Y oriikler
araciligiyla giiniimiize kadar aktarilabilmigtir. Iklik isminin nereden tiiredigi
hakkinda cesitli bilgiler mevcut olup kelimenin kdkenineve anlamina dair
ipuglarma hem Orta Asya hem de Anadolu’ya dair yazih
kaynaklardarastlanmaktadir. Kelime kokii olan “Ik” ifadesine yakin olarak,
Divanii Lagat-it Tirk’te, “ik tuttu” ve “iglama” gibi kelimeler, anlamlariyla
birlikte agiklamali olarak yer alir (Mahmud, 1072, s. 137). Arastirmaci B.I.
Tatarinstv ve E.B. Sevartiana’ya gore “1k” sozciigli Tuva dilinde siirtmek
manasina gelmektedir. Bu sozciigilin, ¢alginin yayinin tellere siirtiilmesini ifade
ettigi ve yayli bir ¢algiya gondermede bulundugu diisiiniilebilir (Deligéz, 2019,
s. 51). Antalya, Zerk kdyilinden Iklik icracist Yunus Bahar’in oglu Ahmet
Bahar’in ifadeleri de bu bilgileri desteklemektedir: Bu c¢alginin adina gegmiste
“1k 1k” diye ses ¢ikardigi i¢in babamdan oncekiler boyle demis. Cikan sesten
dolay1 sesi 1klama gibi oldugu i¢in bu sesi ¢ikaran galgiya iklik demigler (Bahar
A.,2019). Irfan Giirdal’a gore ise Tiirkler, ¢algilarini adlandirirken yaygin olarak
tel sayisindanyola ¢ikmisglardir. Calginin kag telli oldugunu betimleyen bu isim
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koyma bic¢imine (ikitelli, ii¢ telli vb.) Tiirklerde siklikla rastlanmaktadir: Tuva
tirkcesinde calgi teline “khil” (ki) denilmekte ve igil soziiniin iki-kil
sozciiklerinden tiiredigi sdylenmektedir. igil, iki telli, telleri at kilindan yapilan,
Tuva tiirklerinin kullandig1 yayli bir calgidir. Bu calgi adlandirma gelenegi de
iklig soziiniin iki killi kokiinden gelmis olma ihtimalini giiclendirmektedir
(Giirdal, 2007).Diger bir goriis; 1klik kelimesinin, “ok™ kokiinden tiiredigidir.
Gazimihal bu goriisii desteklemekte; hatta eski ad1 “oklug” olan ¢alginin “iklik”
sekline donistiigiinii belirtmektedir: Tiirkcenin biiyiik diyeleklerinde siirgece
yillardir ak, ok, 1k, veya yik ad1 yer yer takili kalmigtir. Siirgece ok diyen yerler
yurtta hala vardir. Su halde arseye ok denilmesi Tiirkgeye has bir orjinallik
kalmigtir (Gazimihal, 1958, s. 6).

Iklik icracilarinin ¢algiya genellikle aile biiyiikleri (amca, dayi, dede
gibi) ya da kdydekiherhangi bir usta icracidan gorerek ve heves ederek
baglamakta oldugu goriiliir. Calgi, mesk usulii ve ¢irak durma gibi siireclerden
ziyade kigisel ¢abalarla 6grenilmektedir.

Iklik ¢algisinin yapimiyla ilgili belirli bir standartin olmadigi, her
yapimcinin  kendine gore, buldugu malzemeye ve aradigi tiniya gore
calgisiniyaptigi anlagilmaktadir. Bununla birlikte ¢algi yapimi konusunda birgok
ortak noktanin da oldugu goriilmektedir. Bu goriismelerden ¢ikarilan sonuglara
gore ¢alginin kisimlariin isimleri ve bu kisimlarda hangi malzemelerin, nasil bir
teknikle kullanildig: gibi ortak ¢ikarimlar yapilabilir. Sapin kenarlarinda sese de
katkis1 oldugu diisiiniilen iki kanat yer almaktadir. Bu kanatlar hem calginin
goriiniigiinii estetik bir giizellige kavusturur hem de kabak boliimiiniin buraya
dayanmasi sebebiyle bir titresim olusturur. Bu titresimin yayilmasi i¢in ustalarin
kullandig1 tabir olan “yuka” yani ince olmasi 6nemlidir. Govde bolimiiniin
kabaktan ge¢mesi ve kabaga tutturulmasini saglayan bir de oklavadenilen mili
vardir. Mil ne kadar ince olursa o kadar sesi arttirir. Bu mil kabagin iginden
gecirilerek digar1 ¢ikartilir ve ayni1 zamanda galgiy1 da yere dayamaya yarayan bir
dayanak olur.

Burguluk boliimii i¢in kullanilan burgular ya da diger adiyla kulaklara
kenardan bir ¢entik atilarak at kuyrugunun oraya gegirilmesi saglanir. Kulaklar
burguluktaki deliklere gecirildikten sonra at kuyrugu, agilan ¢entige sarilir ve ters
tarafa dogru dondiriiliir. Kulaklar karsilikli ya da ayn1 yone de bakabilir. Bu
durumistege gore degismekle birlikte eski ustalarin daha ¢ok ayni yone yapmay1
tercih ettigi goriiliir. Bunun sebebi akort yaparken kolaylik saglamasi olabilir.
Kilin salmamasi i¢in agilan ¢entige cira tarzinda parcalar yerlestirilerek
sikigtirilir. Ses kutusu olarak kullanilan yorese diger adiyla “Kevgir” de denilen
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su kabagi cinsinin, 6zellikle bogumlu olani ve bu bogumun iist yani bas kismi1
tercih edilmektedir. Bu boliime “Kabak Bas1” da denir. Su kabagmin en biiyiik
0zelligi kuruyunca agac¢ niteligini almasi ve muazzam bir ses kutusu 6zelligi
tasimasidir. Kabak bas1 ne kadar biiyiik olursa sesi o kadar giir ctkmaktadir. i¢inin
temizlenmesi de dnemlidir.Deri boliimii su kabagina gerilmektedir. Bu islem ¢ivi
denilen agag ciralar ile yapilir. Yorede “essek” de denilen esik kismi bas tele
gelen kismin daha asagida, diger kismin da daha sapa yakin olmasi, tellerin daha
iyi diizen almasin1 ve ses dengesini saglamaktadir. Bu durum Azerbaycan
kemangalarinda da goriiliir.Bu ¢ikarimlara gore, Iklik calgisinin boliimleri su
basliklar altinda incelenebilir. 1-Govde, 2-Kulak, 3-Kabak, 4-Deri, 5-Esik, 6-
Yay, 7-Tel. 1klik’m ortalama uzunlugu 70-80 cm. aras1 civarindadir. Burgular
ortalama 7-8 cm. civarindadir. Tusesi ise yaklagik bir karis civarindadir. Gévde
boliimii de kendi i¢inde isimlere ayrilmis olup yukaridan agagiya “kafa, burguluk,
sap, kanat ve oklava” denilen boliimlerden olusmaktadir. Sap uzunlugu,
yapimcinin elindeki at kuyrugunun uzunluguna gore yapilmaktadir. Bu da
ortalama iki karisa tekabiil etmektedir. Iklik ¢algisinin bas kismindaki burguluk
boliimiindeki deliklerden karsilikli gegirilen kulaklar, herhangi bir agagtan
yapilabilir. Kulaklarin sik1 olmasi ve sarilan at kuyrugunu iyi tutmasi i¢in delikte
sabit kalmas1 6nemlidir. Govde ve tuse kismi yekpare oldugu icin ayni agaclar
kullanilmaktadir.

Calgimin omurgasi olan gévde boliimiinde, daha ¢ok Sedir (Katran)
ve Ardig tercihedilmektedir. Kokulu ardi¢ olan bu tiiriin daha fazla ve daha giizel
ses verdigibelirtilmektedir. Agacin 6nceden kuruluk orani 6nemlidir, ne kadar
kuru olursa o kadarverimli olacag belirtilmistir. Tel olarak yorede “kilgar” ad1
verilen at kuyrugu kullanilmaktadir. iki telli 1ikliklar yaygim oldugu igin bas olan
kisimda daha cok at kili, tiz olan kisimda daha az at kili kullanilir. Bu oran
kafadan da ayarlanir. 15, 20, 30 kil ortalama birlestirilir. At kuyrugu igin
genellikle yem yemeyen, gezen kisrak tercih edilir ¢linkii yem yiyip takili
duranlarin kili ¢iiriik olur. Tellerin bas olanina “gevsek” ya da “kaba”, tiz olanina
da “kivrak” ya da “ince” tel denilmektedir. Teller alt kisimda mile baglanarak
burguluga uzatilir ve burgulugun iginde burgulara sarilir.

Deri olarak davar yani keci iskembesi ve sincap derisi
kullanmuslardir. iskembenin daha iyi ses verdigi soylenmektedir. Yagmin biiyiik
olan davarin karin derisi daha gii¢lii ve kalindir. Gerildikten sonra derinin
tizerinde esigin gelecegi kisma yakin ¢ivi yakilarak iki delik delinmektedir. Bu
delikler calgmin giir ses vermesi, sagir olmamasi igindir. Iklik'ta iist esik
bulunmamaktadir, alt esik i¢in siradan bir agag tercih edilebilir. Yorede daha ¢cok
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“stirgec” ya da “silirgii” olarak bilinen bu kisim, at kuyrugu kullanarak yapilir.
Yaym yapiminda kizilcik, ¢ogre, karaagac, hayit gibi rahat egilebilen agaclar
tercih edilmistir. Yay agacina gerilen kil, at kuyrugudur. Yayin tele siirtmesiyle
birlikte sesin ¢ikmasi igin regine siiriilmektedir. Re¢ineye yorede “cam sakizi”
kurumus olanina “sorkug”, yas olanina ise “akma” denilmektedir. Cam sakizi
kaynatilip eritilerek kurutulur ve yaya siiriiliir. Clirlimiis akma olan sorkug¢ da
yaya siirlilebilmektedir.

Calg1r genellikle iki tellidir. Nadiren 3 telli ornekleri de
bulunmaktadir. iklik¢ilar, dortlii akort sistemi kullanmakta ve bu sistemde zaman
zaman iki tele ayn1 anda siirtmek suretiyle ¢ift ses ¢ikarmaktadir. Ozellikle bogaz
havalar1 telden tele atlayarak ve hizli carptirmalar yaparak icra edilmektedir.
Ezgilerin “ses sahas1” genellikle dort veya bes ses olup, cogunlukla mindr diziler
kullanilmaktadir. Kiirdi ve hicaz gibi makam yapilarina ise rastlanmamugtir.
Icralar genellikle Diigah (La) eksenli olarak yapilmaktadir. Icra yapilirken bas tel
olan karar sesi Diigdh (La) ile tiz tel olan dortliisii Neva (Re) sesi ayni anda
tinlatilmaktadir. Bu durum Karadeniz kemengesi ile benzerlik gostermektedir.
Bazi ezgilerde pentatonik diziye benzer sekilde atlamali sesler kullanilmaktadir.

Yoredeki icracilarin gogunlukla ¢obanlik ve giftcilik gibi mesleklerle
mesgul olduklari ve miizigi profesyonel bir meslek olarak tercih etmedikleri
goriilmiistiir. Bu ¢er¢evede miizik, daha ¢ok Yoriikk gobanlar tarafindan kegi,
koyun ve deve gibi hayvanlari otlatirken zaman gegirme aract olmustur. Erkek
cobanlar, ozellikle nefesli ve yayl calgilar icra ederken buna karsilik, kadinlar
bogazlarina parmaklartyla miidahale ederek gelistirdikleri “bogaz ¢alma”
teknigini kullanmiglardir. Bunun yani1 sira 1klik ¢algisi, sosyal yagamin dogal bir
unsuru olan miizikli ortamlar icerisinde (dost meclisi, diigiinler vb.) maddi bir
kargilik beklemeksizin icra edilmistir. Bu anlamda, iklik icracilarinin yorede
sevilip sayilan, el iistiinde tutulan, hos sohbet insanlar olarak gorildigi
anlagilmistir.

Ritmik olarak en ¢ok karsilasilan usiller, 5/16, 7/16 ve 9/16’liklardir.
Iklikgilar, farkli kadinlara ait bogaz havalarini birbirine baglayarak tek bir
esermig gibi icra ederler. Yorede bu calgicilarin ustalik dereceleri, bogaz
ezgilerini 1klik iizerinde ne derecede iyi taklit ettikleri ve hafizalarinda ne kadar
cok bogaz havasi tuttuklari ile 6l¢iilmektedir. Icracilar ¢aldiklari bogaz havalarini
kadinlarin ¢ikardiklar1 bogaz siislemelerine benzetmek icin, siirekli bir ses
carpmast ve atlamali ses kullanmaya ihtiya¢c duymaktadirlar. Bu durum
icracilarin atlamalar1 ve carpmali sesleri icra etmede uzmanlagsmasini ve
parmaklari tek bir diizlemde ¢ok hizli hareket etmesini saglamistir. Ayni sekilde
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yayimn da bu paralelde hareket ettigi goriilmiistiir. Dolayisiyla yay, bu hiza ve
hareketlilige ayak uydurabilmesi i¢in kisa ve hafif yapilir.

fcracilar, yayr baskili ya da baskisiz kullanarak sesin yiiksekligini
ayarlayabilmekte ve bu teknik sayesinde esere farkli niianslar katabilmektedirler.
Teller, Anadolu’daki diger geleneksel yayli calgilara gore bilingli olarak ters
takilmaktadir. Iklik calgisinin repertuvarindaki ezgilerin biiyiik boliimii bogaz
havalarindan olugsmaktadir. Bununla birlikte bolgede 1klik icracilarinda “miizikli
anlatr” kiiltiiriniin varlig1 tespit edilmistir. Iklik esliginde anlatilan tarihsel
olaylara dayanan efsaneler, ge¢misten ve Yoriklerin giindelik yasamlarmdan
kesitler sunan, sevda, kahramanlik gibi konular1 isleyen hikayeler ve mitolojik
unsurlar bu miizikli anlat1 kiiltiiriiniin i¢erigini olusturmaktadir.Bu kiiltiiriin, Orta
Asya’daki baks1 ve ozanlardan, Anadolu’ya uzanmis olan asiklik gelenegindeki
destancilik ve hikaye anlaticilig ile iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Daha ¢ok
Yoriik kiiltiirti ile iligkili olarak Akdeniz ve Ege bdlgesinin yayla kesimlerinde ve
bu alanlara yakin yerlesim alanlarinda icra edilmektedir. Daha ¢ok Orta Asya
tilkeleri olan Kazakistan, Kirgizistan, Altaylar ve Hakasya'da benzer galgilar
bulunur. Komsu iilkelerde daha ¢ok Kemanga ailesi goriismektedir. Bu ¢alginin
da kokeninin Iklik ve benzeri iki telli yayh ¢algilara dayandigi diisiiniilmektedir.
Tiirkiye’de 1klik diginda Kabak Kemane, Tirnak kemane, Karadeniz Kemengesi
yaygin goriilen diger yayli halk calgilardir.

82



1. ULUSLARARASI
TURK DUNYASI HALK CALGILARI
SEMPOZYUMU:

YAYLI CALGILAR BILDIRILERI

1st INTERNATIONAL TURKIC WORLD FOLK INSTRUMENTS SYMPOSIUM:
BOWED STRING INSTRUMENTS PROOCEEDINS

ISBN S78-kD5-338-457-}

Jl



